EVISTA
SISTEM A

julio - diciembre 2020

. . - Validacion de la En muUsicos
La investigacion— escalade ansiedad  de orquesta
en esceénica (ESNES)R

accion

En el abordaje de la Sistema nacional de Desde las perspectivas de las
orquestas y coros universidades venezolanas.

educlac.:lon espeaal juveniles e infantiles de Un estudio bibliométrico,
en el sistema venezuela parte |

‘ »
o' !/

L EL SESTEMA it CTDES
T de El Sistema

7 MUSICA PARA TCDOS






49

EL STSTEMA

5
.
I
<



o

Lo

2
EL STSTEMA

MUSICA PARA TODOS



-

B 120\ 197y

SISTEMA

SISTEMA NACIONAL DE
ORQUESTAS Y COROS JUVENILES
E INFANTILES DE VENEZUELA

Maestro José Antonio Abreu *
Director Fundador

Eduardo Méndez
Director Ejecutivo

Gustavo Dudamel
Director Musical

EDITOR

Mayra Ledn

Gerente Centro de Investigacion
y Documentacion de El Sistema

CoNseEJO CONSULTIVO

Alix Sarrouy (Universidad de Paris
La Sorbonne)

Francisco Javier Romero
(Universidad de Alicante)
Fernando Guerrero (Sociedad
Civil “*Orquesta Nacional Juvenil
Juan José Landaeta”)

Leonardo Hurtado (Catedra del
pensamiento del Maestro José
Antonio Abreu)

Hugo Quintana (Universidad
Central de Venezuela)

Numa Tortolero (Universidad
Central de Venezuela, UNEARTE,
Conservatorio de MUsica Simodn
Bolivar)

COMITE EDITORIAL
Mayra Ledn (Editora)

Adriana Quiaro

COLABORADORES

Yisenia Pérez

Josué Monasterios
CORRECCION DE ESTILO
Elida Leon

Disefio Y DIAGRAMACION
Adriana Quiaro

Revista SisTema

Publicacion del Centro de
Investigacion y Documentacion
de El Sistema

N° o1. Enero-junio de 2020
IMAGEN DE PORTADA.
Orquesta Nacional Sinfénica
Infantil de Venezuela

Deposito Legal: DC2020000051

FUNDAMUSICAL SIMON
BOLIVAR

CENTRO DE INVESTIGACION

Y DOCUMENTACION DE EL
SISTEMA

Centro Nacional de Accion Social
por la Musica. Boulevard Amador
Bendayan.

Quebrada Honda, Caracas,
Venezuela.

Teléfono: 58 (212) 5970720
www.fundamusical.org.ve

Contactenos: cides@elsistema.org.ve



CIDES

Centro de Investigacion
y Documentacion
de El Sistema



Uno de

los mayores
compromisos

de la Revista de
Investigacion
SisTema es brindar
a las nuevas
generaciones de
investigadores

un territorio fértil
para la exposicion

de sus trabajos

RENIST

\

La Revista SisTema constituye el es-
pacio de divulgaciéon de trabajos in-
éditos de investigacion en diferentes
campos de conocimiento asociados
principalmente al arte y a la musica.
Los articulos publicados, permiten
conocer las lineas de investigacion
suscritas por los autores en ambi-
tos diversos como la catalogacion,
bibliometria, pedagogia musical y
didactica, teorias de interpretacion,
semidtica, estética, epistemologia de
la educacion y del arte, ciencia y tec-
nologia entre otros.

Los articulos aceptados son eva-
luados mediante un proceso de arbi-
traje a doble ciego con la finalidad de
garantizar los canones establecidos
en la linea editorial, la calidad y la ob-
jetividad en la seleccion para la publi-
cacion. Reportan investigaciones cul-
minadas o en proceso, descripcion de
nuevas teorias, revisiones bibliografi-
cas, resefias, propuestas de modelos
e innovaciones.

SisTema es una publicacion del
Centro de Investigacion y Documen-
tacion de El Sistema (CIDES). Su es-
tructura organizativa la conforman un
Comité Consultivo, Comité Editorial,
Editor, cuerpo de arbitros y colabora-
dores especialistas.

Dado los nuevos tiempos, SisTe-
ma es una publicacion digital semes-
tral; las convocatorias son abiertas
a la comunidad académica de El Sis-

tema e investigadores nacionales e
internacionales. Se estructura en los
siguientes apartados:

* Presentacion
e Editorial
e Articulos
* Resenas
* Miscelaneas

Uno de los mayores compromisos
de la Revista de Investigacion SisTema
es brindar a las nuevas generaciones
de investigadores un territorio fértil
para la exposicion de sus trabajos y a
los investigadores expertos la difusion
de sus producciones como referente
de divulgacion cientifica, lo cual cons-
tituye un estimulo importante para el
reconocimiento y la proyeccion en las
instancias de publicacion asociadas a
este campo.

En nombre de todo el equipo del
Centro de Investigacion y Documen-
tacion (CIDES) agradecemos la recep-
tividad y confianza de los autores que
publican en este NUmero, e invitamos
a toda la comunidad a contribuir con
la promocidn de una cultura de publi-
cacion cuyos trabajos sin duda, forta-
lecen la construccion del conocimien-
to y las transformaciones necesarias
para el desarrollo del pais.

Mayra Ledn
Editora

Presentacion |
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FalTORIAL

Me llena de mucho agrado y satisfaccion escri-
bir este primer editorial de la Revista SisTema.
Comunicar los aportes y masificar por medio de
este instrumento, las ideas, las experiencias y
los conocimientos del proceso sistematizado de
investigacion de El Sistema, reviste con un valor
transversal nuestro aporte a los conocimientos
que necesita la sociedad.

Alo largo de estos 45 afos de labor ininterrum-
pida hemos sido conscientes de lo importante
que es crear fuentes que expongan el saber gen-
erado durante estas valiosas décadas. El Centro
de Investigacion de El Sistema es una vision del
Maestro José Antonio Abreu que con esta publi-
cacion alcanza una meta.

El Sistema se ha ido posicionando en la van-
guardia de la formacion musical con alcance
mundial. En funcion de la innovacion que su
metodologia ha demostrado, las universidades,
conservatorios, expertos y las instituciones
académicas con las que hacemos comunidad,
fomentan la investigacion y conceptualizacion
de innumerables temas de interés. Este centro
de investigacion ha logrado identificar y pro-
fundizar en nuestras areas de conocimiento
para constituirse en referente Util de acuerdo a

las necesidades de trasformacion que demanda
el discurrir del tiempo.
Teniendo la MUsica dmbitos tan dindmicos y
desafiantes, pensamos esta publicacion como
solucion a la necesidad de recolectar, organizar,
informar, difundir y fomentar el desarrollo pro-
gresivo de la diversidad de iniciativas y practi-
cas desarrolladas en El Sistema. En su esencia,
estas paginas representan el deseo de todos
nuestros maestros de plasmar los altos niveles
de experticia que hemos adquirido dentro del
conjunto que forman estudiantes, profesores,
trabajadores y forjadores de nuestra institucion.
Sin lugar a dudas también indagamos en este
Derecho Humano que es el acceso a la musica
y las artes.
A partir de este ejemplar quedamos atentos a
multplicar ideas e intercambiar conocimientos
y experiencias de todos los niveles. Desde la di-
reccion ejecutiva celebramos laimaginacionyy el
entusiasmo con que han concretado un nuevo
suefo en medio de lo que nuestra filosofia
identifica como momento de magnos acontec-
imientos.
Eduardo Méndez
Director Ejecutivo El Sistema

Editorial |
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La importancia

de la investigacion-
accion en el abordaje del
Programa de Educacion
Especial de El Sistema

LOURDES ANTON

Programa de Educacion Especial de ElSistema

RESUMEN

El presente articulo tiene como finalidad destacar la importancia de la investiga-
cion-accion para comprender la dinamica del Programa de Educacion Especial de
ElSistema Cumanady proponer alternativas de solucion a las problematicas que se
presentan. Mediante este tipo de investigacion fue posible conocer las habilida-
des y destrezas musicales de los nifios y jovenes con necesidades educativas es-
peciales o con discapacidad en la experiencia de la prdctica colectiva de la mUsica.
A su vez, ésta se define como un proceso de sensibilizacidn hacia la musica y el
desarrollo de posibilidades expresivas a través de la utilizacion del cuerpo, la voz,
el sentido ritmico y la ejecucion de instrumentos musicales destacdndose como
un espacio de inclusion social dentro del entorno comunitario. Como resultado
se afirma que la investigacidn-accion permitié develar la prdctica colectiva de la
musica como ambito pedagdgico que implica formacion de valores, el desarrollo
de la personalidad, integracidn grupal, respeto por la vida, ciudadania, libertad,
solidaridad y convivencia.

Palabras clave: Investigacion-Accidn, El Sistema, Inclusion Social, Programa
Educacion Especial
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The importance of
action research in
addressing the Special
Education Program

of El sistema

ABSTRACT

The purpose of this article is to highlight the importance of Action Research to
understand the dynamics of the Special Education Program of ElSistema Cumana
and propose alternative solutions to the problems presented. Through this type
of research it was possible to know the musical abilities and skills of children and
young people with special educational needs or with disabilities in the experience
of the collective practice of music. In turn, it is defined as a sensitization process
towards music and the development of expressive possibilities through the use of
the body, voice, the rhythmic sense and the performance of musical instruments
standing out as a space for social inclusion within the community environment.
As a result, it is stated that the action-research revealed the collective practice
of music as a pedagogical field implies formation of values, personality develop-
ment, group integration, and respect for life, citizenship, freedom, solidarity and
coexistence.

Keywords: Action Research, El Sistema, Social Inclusion, Special Education Pro-
gram.

La investigacion accién en el PEE de El Sistema 13 Lourdes Antén
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Sistema Nacional
de Orquestas y Coros
Juveniles e Infantiles

de Venezuela:
un espacio de inclusion

esde sus inicios El Sistema* se ha caracterizado por ser un modelo pedagdgico
musical que ha trascendido las fronteras de nuestro pais , logrando gran recono-
cimiento a nivel mundial. Este modelo pedagdgico orientado a atender las nece-
sidades educativas especiales, se fundamenta en la atencion de aquellos nifios y
jovenes de estratos sociales vulnerables y en algunas ocasiones en condicion de
riesgo biopsicosocial para brindarles nuevas herramientas de vida a través de la
practica colectiva de la musica.

En El Sistema, la mUsica se concibe como una herramienta para el desarrollo
integral, el aprendizaje, el despliegue de competencias intelectuales, comunica-
tivas, de expresion, asi como de procesos mentales como la concentracion y la
formacion en valores; a través de la musica, el individuo puede interactuar socio
afectivamente con su entorno social.

Dado que una de las caracteristicas de nuestra venezolanidad es la diversidad
cultural o interculturalidad, se requiere el uso de modelos de investigacion que per-
mita interpretar estas particularidades del contexto, asi como también a sus inte-
grantes, observando sus interrelaciones y dando respuestas a las problematicas
que surgen en la cotidianidad.

Asi mismo, innumerables acontecimientos sociales, culturales y educativos
han dado origen a nuevos modelos de investigacion, sobre todo en el ambito de
las ciencias de la educacidn, permitiendo cuestionar proposiciones, variables y en-
foques investigativos relacionados con los procesos de ensefianza-aprendizaje.?

Estos modelos (interpretativo naturalista constructivista, y el sociocri-
tico vs positivista) se caracterizan por la vision constructivista, heuristica y

1 El Sistema y sus jovenes musicos han participado en prestigiosos escenarios artisticos del mundo; los diferen-
tes reconocimientos y galardones constituyen la expresion de un modelo educativo innovador e inclusivo, entre
ellos el Premio Principe de Asturias de las Artes y el Premio Internacional de Musica UNESCO. El Sistema ha ins-
pirado a mas de 70 paises de Europa, América, Asia, Africay Oceania, donde ya se encuentra sembrada la semilla
del modelo venezolano, demostrando que es una alternativa real y sustentable de educacion, progreso y paz.

2 La ensefianza y el aprendizaje frente a la situacion educativa. (Domenech, 2006): En la concepcion tradi-
cional del aprendizaje, el alumno depende casi exclusivamente del profesor y de la metodologia de ensefianza
utilizada. En la corriente constructivista, es relevante el aporte del propio alumno al proceso de aprendizaje
(conocimientos, capacidades, destrezas, creencias, expectativas, actitudes).

14 Revista sisTema No.1



fenomenoldgica del aprendizaje y la par-
ticipacion de todos los actores sociales
implicados en el hecho educativo. En este
marco, se desarrollan practicas investigati-
vas orientadas a la transformacion del ser,
esto es: enfocado en el bienestar social, sa-
lud, sentido de pertinencia, predominio de
la equidad, igualdad, identidad cultural, va-
lores morales, sensibilizacion y suficientes
conocimientos para construir una sociedad
mas prospera.

El Sistema promueve la formacion de ni-
fios y jovenes sobre la base de un modelo hu-
manista y de inclusion social, con la finalidad
de desarrollar todo el potencial humano en
su dimension espiritual, estéticay ciudadana.

Através del aprendizaje vivencial y colec-
tivo de la musica, el modelo humanista con-
templa al ser humano como un individuo en
constante desarrollo y evolucion.

Es asi como en la prdctica colectiva de
la musica (eje fundamental de la didactica
de El Sistema) se evidencia principios de las
corrientes pedagogicas y teorias como las
teorias cognitivas de Piaget (1975), el enfo-
que constructivista y teoria sociocultural de
Vigostsky (1984) el aprendizaje significativo
de Ausubel (1973), y la teoria del aprendizaje
social de Bandura (1977).

El fundamento del caracter humanista y
social de El Sistema se expresa en su vision:

Es una institucion abierta a toda
la sociedad, con un alto concepto de
excelencia musical, que contribuye al
desarrollo integral del ser humano.
Se vincula con la comunidad a través
del intercambio, la cooperacion y el
cultivo de valores transcendentales
que inciden en la transformacion del
nifio, el joven y el entorno familiar.
Se reconoce al movimiento orquestal
como una oportunidad para el desa-
rrollo personal en lo intelectual, en
lo espiritual, en lo social y en lo pro-
fesional, rescatando al nifio y al joven
de una juventud vacia, desorientada
y desviada. (El Sistema. Web oficial
Fundamusical.org.ve)

La investigacion accién en el PEE de El Sistema

Para hacer posible el proceso inclusivo
de nifios y jovenes, El Sistema promueve la
participacion e integracion en los diversos
programas que conforman El Sistema: Or-
questal, Coral, Simon Bolivar, Alma Llane-
ra, Nuevos Integrantes, Lutheria, Iniciacion
Musical, entre otros. Sus estrategias bien
sea grupales o individualizadas, se funda-
mentan en las corrientes psicopedagogicas
conductistas y cognitivistas, asi como en la
teoria de las inteligencias multiples de Gard-
ner (1983), permitiendo una interesante in-
terrelacion entre la musica y el ambito de la
educacion especial.

Como propdsito de inclusion, El Sistema
ha desarrollado diversos ambitos formativos:
Programa Penitenciario, Nuevos Integrantes,
Programa Hospitalario y el Programa de Edu-
cacion Especial.

El programa de Educacion Especial® sur-
ge con el fin de dar atencion integral a jove-
nes con necesidades educativas especiales
o discapacidades a través de la musica, se
caracteriza por su enfoque disciplinar, musi-
caly pedagdgico apoyado en la visidn clinica
para la diagnosis, seguimiento y atencion.
Diferentes agrupaciones como Bandas Rit-
micas, Ensambles, Coros de manos blancas
entre otras, posibilitan la integracion de ni-
fios (as) y jovenes mediante la experiencia
musical y el desarrollo de sus capacidades.

En la actualidad el PEE esta activo en 32
nucleos a nivel nacional, atendiendo a un
numero aproximado de 1200 participantes
en diversas regiones el pais, principalmente
en Lara, Yaracuy, Mérida, Aragua, La Guaira
entre otras regiones del pais.

Los aspectos centrales que intervienen
en la expansion del PEE se relacionan con: (a)
la participacion de la familia, la comunidad,
los nifios, nifa y adolescente en la gestion
educativa-musical; (b) la importancia de la
vinculacion de los Ndcleos y Modulos con su
contexto; (c) la educacion, sociedad y el tra-
bajo sobre la premisa de educacion para la
vida y (d) el desarrollo de las competencias
docentes para la optimizacion del PEE.

3 En adelante PEE (Programa de Educacion Especial)

15 Lourdes Anton
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Programa de Educacion Especial - Zulia

La Educacion Especial
y la Musica

| término Necesidades Educativas Especiales ha sido el de mayor impacto en la
evolucion de la Educacion Especial, tiene su origen en el informe Warnock (1978)
e integra tanto las caracteristicas particulares del sujeto que las posee, como los
materiales y recursos que pueda necesitar para el logro de los fines educativos. La
Direccidn de Educacion Especial en Venezuela, instancia nacional rectora del dise-
fio y la supervision de la Conceptualizacion y Politica de Educacion Especial (2017),
asume la educacion especial como parte de la ciencia de la educacion. Es el ente
responsable de la definicion y supervision de esta Politica Educativa en Venezuela,
se encarga de establecer la articulacion con los diferentes sectores y organismos
a fin de garantizar la atencidn educativa integral a la poblacion con discapacidad.

Es importante hacer referencia a la Organizacion Mundial de la Salud, que define
la discapacidad como “un término general que abarca las deficiencias, limitaciones y
las restricciones de participacion”. Estas limitaciones o deficiencias pueden ser cogni-
tivas, fisicas, visuales, auditivas entre otras; las cuales producen cambios significati-
vos en el funcionamiento del individuo con respecto a la sociedad donde vive.

16 Revista sisTema No.1



En este sentido, Egea y Sarabia (2001) ex-
presan:

Puesto que la experiencia de la dis-
capacidad es Unica para cada indivi-
duo, no sélo porque la manifestacion
concreta de la enfermedad, desorden
o lesion es Unica, sino porque esa
condicion de salud estara influida por
una compleja combinacion de facto-
res (desde las diferencias persona-
les de experiencias, antecedentes y
bases emocionales, construcciones
psicologicas e intelectuales, hasta el
contexto fisico, social y cultural en el
que la persona vive), ello da pie para
sugerir la imposibilidad de crear un
lenguaje transcultural comun para las
tres dimensiones de la discapacidad.

(pag. 15)

La discapacidad por tanto, es una condi-
cion compleja que presenta el individuo y va
mas alla de las limitaciones que presenta. Las
alteraciones que la discapacidad produce en
el entorno social son de gran impacto para el
desarrollo individual de la persona que pre-
senta esta condicion, por lo cual esta pobla-
cion debe crear esquemas funcionales para
poder integrarse y convivir con el resto de las
personas que conforman su grupo social.

En relacion a esto Egea y Sarabia (2001)
destaca laimportancia de reconocer a la perso-
na con discapacidad como un individuo activo
dentro de un grupo social y no como un indi-
viduo ajeno a la sociedad por sus limitaciones:
“La discapacidad y su construccion social varian
de una sociedad a otra y de una a otra época y
va evolucionando con el tiempo...” (pag. 15)

En Venezuela y el mundo a lo largo de
los afios, las personas con discapacidad han
sido victimas de distintas denominaciones
peyorativas, tales como impedidos, lisiados,
invalidos, minusvalidos, enfermos, califi-
cativos discriminantes que resultan en una
baja autoestima para estos individuos.

De acuerdo con Aramayo (2003) el mo-
delo médico concibe la discapacidad como
un problema personal causado por una en-

La investigacion accién en el PEE de El Sistema

fermedad, trauma o condicién de salud, que
requiere de cuidados médicos en forma de
tratamiento individual por profesionales.

Mientras que el modelo social, considera
la discapacidad como un complicado conjun-
to de condiciones, un problema social desde
el punto de vista de la integracion de las per-
sonas con discapacidad en la sociedad.

En Venezuela, la Ley para Personas con
Discapacidad (2007), derogé la Ley para la In-
tegracion de Personas Incapacitadas (1993),
promueve el desarrollo integral de esta po-
blacidn con el apoyo de todos los sectores de
la sociedad: la familia, los organismos publi-
cos nacionales, estatales y municipales y los
entes privados.

En este sentido, el nuevo texto legal ex-
presa en su articulo N°5: “se entiende por
discapacidad la condicién compleja del ser
humano constituida por factores biopsicoso-
ciales, que evidencia una disminucion o su-
presion temporal o permanente de alguna de
sus capacidades sensoriales, motrices o inte-
lectuales” (Ley para Personas con Discapaci-
dad Ao 2007).

El Estado Venezolano reestructura la Con-
ceptualizacion y Politica de la Educacion Espe-
cial (2017), en funcion de mejorar la calidad
educativa de la poblacién con necesidades
especiales o con discapacidad decreta reso-
lucion N° 035 (2017), en la cual establece la
inclusion e integracion de personas con nece-
sidades educativas especiales o con discapa-
cidad en las instituciones educativas del sis-
tema regular ademas de las instituciones de
modalidad especial.

A partir de esta reforma desarrolla un mo-
delo de atencion educativa con el propdsito
de asegurar la igualdad de condiciones y la
inclusion en el aula regular mediante la mo-
dalidad de aulas integradas. Ademas se cons-
tituyen las unidades psicoeducativas (UPE),
y otras unidades conformadas por equipos
multidisciplinarios de docentes, especialistas,
psicdlogos y trabajadores sociales, los cuales
realizan adaptaciones curriculares en funcion
de destacar las potencialidades de los nifos y
jovenes segun el nivel de atencién educativa
que requiera.

17 Lourdes Anton



Programa
de
Educacion
Especial -
Mérida

Para favorecer la integracion de estos ni-
fias (0s) y jovenes, la musica es un gran recurso
pedagdgico para los docentes y psicopedago-
gos, son prueba de ello investigaciones como
Musica y educacion especial, Boltrino (2004);
La educacion musical del nifio con necesida-
des educativas especiales, Epelde y Rodriguez
(2010), La musica como recurso diddctico para
favorecer un aprendizaje integral y significati-
vo, Requejo (2017) y Efectos de la musica en
las funciones Cognitivas, Nilton (2017), Esti-
mulacion Ritmica y Auditiva, en pacientes con
lesion Cerebral traumatica realizada en la Uni-
versidad de Colorado.

Por medio de la actividad musical, los ni-
fios y jovenes con discapacidad desarrollan
y potencian sus habilidades motrices que le
permiten conocer su propio cuerpo y descu-
brir todo lo que pueden hacer a través del
movimiento, como por ejemplo el conoci-
miento de la lateralidad, la expresion ges-
tual, coordinacion motora/visual, control
corporal para tocar instrumentos.

Enrelacidn al lenguaje y el canto, refuer-
za capacidades en el uso de la voz, diccion
y entonacién asi como también incluye nue-
vas palabras en su vocabulario. Con respecto
al desarrollo cognitivo, la musica fortalece
procesos como la memoria, el razonamien-
to, la creatividad, la atencion y la concen-
tracion, Po otra parte, desde un enfoque co-

lectivo y social aprende a comunicarse con
claridad, aceptar normas, comprender a los
demas y asi mismo.

La musica como lenguaje artistico, aborda
dimensiones amplias situandola en un papel
relevante en relacion con otras areas de cono-
cimientoy del arte.* Esta peculiaridad ha hecho
posible el desarrollo de actividades musicales
con fines didacticos, orientadoras en lo afecti-
Vo, terapéutica y recreativa en centros educati-
vos destinados a la educacion especial.

Las actividades musicales se convierten
en un ambito para la libre expresion y el de-
sarrollo creativo, el docente por su parte, se
transforma en sujeto mediador para el apren-
dizaje musical con las que el estudiante se
vincula cotidianamente (audiopercepcion,
ejecucion instrumental, canto).

Asi, la posibilidad de crecimiento median-
te la practica colectiva de la musica y la expre-
sion artistica que se produce, da como resul-
tado avances significativos en el desarrollo
integral de los ninos y jovenes.

Estas practicas se constituyen en uno de
los recursos mas valiosos para el formador
musical, tanto en la escuela formal (en aulas
regulares o especiales), o en otros espacios
como El Sistema, logrando integrar la cultura,
la familia y la sociedad.

1Lamusicay las inteligencias multiples Gardner 1983.
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Otra forma de creacion musical es aquella
que orienta sus objetivos al fortalecimiento de
las habilidades cognitivas o fisicas del parti-
cipante; en este sentido es frecuente que se
planteen estrategias pedagdgicas musicales
para favorecer el desarrollo de otras areas
mas comprometidas del individuo, como el
lenguaje, la psicomotricidad y la socializacion.

De manera que en torno a las dificultades
del lenguaje, el canto promovera mediante la
ejercitacion la articulacion de palabras, voca-
bulario, fonemas y otras especificaciones. Esta
intencion de estructurar el aprendizaje musical
de la persona con discapacidad enfoca el traba-
jo artistico musical hacia la funcion terapéutica.

Dentro del esquema de atencion, el forma-
dor musical desarrolla estrategias de acuerdo a
las potencialidades del estudiante, no se debe in-
sistir en las areas de compromiso del participan-
te ya que esto ocasiona frustracion y ansiedad
fomentando el rechazo de la actividad musical.

Programa de Educacion Especial - Zulia.

Las experiencias musicales se orientan so-
bre todo a la percepcion sensorial, esto quiere
decir que el aprendizaje de la musica se da a
través de los sentidos:

a. Percepcidn visual: se trata de aquellos ni-
fios que aprenden viendo o imitando accio-
nes de otros participantes o del profesor.
Son capaces de imitar la secuencia de mo-
vimientos que observan. La mayoria de los
nifos y jovenes con compromiso cognitivo,
TDAH (trastorno por déficit de atencion
con hiperactividad), con autismo y sordos
aprenden con este esquema.

La investigacion accién en el PEE de El Sistema

b. Percepcion auditiva: el participante identifica y repro-
duce estructuras ritmicas/melddicas que se le enseia
sin que sea necesario una partitura. Se observa capa-
cidad para la escucha activa e internalizacion del pul-
so a lo largo de la obra. En este grupo se encuentran
ciegos, con discapacidad intelectual (con sindrome de
Down compromiso Cognitivo), con necesidad Educati-
vas Especiales (TDAH), condicion socioemocional (es-
pectro autista) los cuales desarrollan sus capacidades
musicales mediante el canto, la ejecucion del cuatro,
percusion y la banda ritmica.

c. Percepcion tactil: un ejemplo palpable son las repeticio-
nes de patrones ritmicos a través de las manos, pies o
cuerpo que producen vibraciones. El formador percute
sobre los hombros, brazos o “"marcando” suavemente
con los pies el patron ritmico que se quiere enseiary los
estudiantes imitan y reproducen. En este grupo se en-
cuentran estudiantes con sindrome de Down, Compro-
miso Cognitivo (Retardo Mental), Sordos y Ciegos; en
autismo y asperger es posible encontrar casos de nifos
con alto coeficiente intelectual por lo cual desarrollan
actividad musicales diversas y mas dindmicas que con el
resto de los participantes, su mayor desafio es la comu-
nicacion verbal y la interaccion social.

Pretender incluir a la persona con necesidades edu-
cativas especiales o con discapacidad a la practica musical
representa un desafio, ya que la discapacidad es vista aun
hoy dia como “incapacidad” para abordar cualquier reto ar-
tistico, sobre todo en lo musical, produciendo una especie
de exclusion vinculada a la situacion de desventaja en la cual
se encuentra estas personas, esto explicaria la apatia carac-
teristica de numerosas practicas pedagdgicas o recreativas
destinadas a personas con discapacidad. No obstante, El
Sistema asumiendo con arraigo su mision y vision plantea el
PEE para la atencion e inclusion de estos jovenes.

Fig. 4. Programa de Educacion Especial - Puerto Piritu
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La Investigacion-Accion
desde el Programa

de Educacion Es
de El Sistema Cumana

I modelo investigacion-accion fue propuesto por primera vez en el afio 1944 por el psi-
cologo social Kurt Lewin?, consiste en la investigacion reflexiva-colectiva emprendida
por participantes con el fin de dar respuesta y soluciones a determinadas situaciones
sociales.
Este modelo plantea un proceso dado por los siguientes acontecimientos:

i. insatisfaccion con el actual estado de cosas

ii. identificacion de un area problematica

iii. identificacion de un problema especifico a ser resuelto mediante la accion

iv. formulacion de varias hipdtesis

v. seleccion de una hipdtesis

vi. ejecucion de la accion para comprobar la hipdtesis

vii. evaluacion de los efectos de la accion. (B. Jiménez- Dominguez, 1994).

La investigacion-accion es de caracter participativo, procura dar respuestas efectivas a nece-
sidades colectivas, atendiendo los intereses y orientado a fines comunes de los integrantes de un
grupo social.

A través de este modelo de investigacion se puede evidenciar problematicas, evaluar las cau-
sas que las originan y plantear soluciones que mejoren la practica social y en lo musical, la practica
colectiva de la musica.

En tal sentido, el modelo investigativo permitio: (a) indagar en el contexto social comunitario
del PEE, los campos problematicos que se quieren transformar (desarrollo de potencialidades de
los estudiantes con necesidades educativa especiales o discapacidad); (b) obtener las herramien-
tas para producir los conocimientos (formacion docente); (c) enriquecer y recrear los saberes de la
practica cotidiana en un intercambio de experiencias entre participantes (alumnos, representan-
tes, formadores musicales y comunidad); (d) construir los aprendizajes musicales que orienten la
accion transformadora. (B. Jiménez- Dominguez, 1994).

El proceso de investigacion se llevé a cabo en el marco del PEE de Cumana. Este programa lo
integran aproximadamente 55 participantes en edades comprendidas entre 6 y 64 anos de edad
cronoldgica, cuyas diferencias individuales o condiciones caracteriza el programa como un grupo
heterogéneo en el cual es posible observar dentro de los niveles de compromiso (a) trastornos
del lenguaje,(b) compromiso motor o de la psicomotricidad, (c) compromiso cognitivo, (d) tras-
tornos en la comunicacion oral, (e) trastornos socio afectivos, entre otros, en el marco de distin-

1 La propuesta de acercarse tedrica y metodologicamente a los problemas significativos de la vida cotidiana e involucrar al
investigador como agente de cambio social, parte de la investigacion-accion de K. Lewin que antecede a la investigacion accion
participativa de la década del 70, fundamentada en la teoria de la dependencia, la teologia de la liberacion, la militancia y el
rechazo critico al positivismo.
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tas discapacidades o necesidades
educativas especiales: trastorno
espectro autista, asperger, sordos,
discapacidad visual, discapacidad
intelectual, entre otros.

Un breve recorrido al PEE

Cumana

Un numero significativo de nifios
y jovenes con necesidades edu-
cativas especiales o con discapa-
cidad a lo largo del tiempo, han
esperado integrar las filas del coro
o de la orquesta, lo cual no ha-
bia sido posible dada la carencia
de docentes especialistas que se
desempefiaran como instructores
musicales. Es relevante mencionar
que debido al nivel de compromiso
intelectual que algunos presentan,
se complicaba la posibilidad de
realizar diferentes actividades de-
portivas, recreativas y culturales a
las cuales acceden los nifios sin dis-
capacidad o con NEE.

En sus inicios, uno de los pro-
blemas en la implementacion de
PEE- Cumana, estaba referido a
los docentes musicos y su disposi-
cion a trabajar con la poblacion con
necesidades educativas especiales
o discapacidad, entre otras razo-
nes, debido a la preparacion nece-
saria para atender a estos nifios y
jovenes, las cuales eran incipien-
tes. No obstante, en el ano 2014 se
inicia el Programa para el Sistema
Nacional de Orquestas en el Nu-
cleo Cumana.

Se presentaron algunas inte-
rrogantes en relacion a las insta-
laciones donde se llevarian a cabo
las actividades y sobre el perfil do-
cente que se requeria para poder
realizar experiencias de aprendi-
zaje musical para esta modalidad.
El ndcleo de Cumana no contaba
con las condiciones adecuadas

para atender a estos nifios y jove-
nes, ya que las areas no estaban
bien acondicionadas y habia mu-
chos elementos de distraccion que
interrumpian la concentracion de
estos participantes.

Las actividades comenzaron
el o de Febrero del afio 2014 me-
diante un proceso de inscripcion,
los nifos se agruparon segun sus
capacidades (habilidades en la
percepcion sensorial, oido ritmico,
entre otros), inciando con las cate-
dras de Coro, Cuatro, Iniciacion al
Lenguaje Musical y Cello.

Seincluyeron como parte dela
matricula a nifios y jovenes de los
diferentes Centros Educativos en
la modalidad de Educacion Espe-
cial, alcanzando una poblacion de
casi 80 alumnos. Comenzd asi el
PEE con la catedra de iniciacion al
Lenguaje Musical, abordando las
nociones basicas de musica (signos
musicales, claves, pentagrama,
ritmica, canciones), entre otros. A
lo largo de estos seis anos, el PEE
ha integrado estudiantes con di-
ferentes condiciones y capacida-
des, ante el estimulo de la musica,
alguno de ellos permanecen en el
programa pese a las circunstancias
familiares o personales.

Investigacion en accion

A través de este modelo de inves-
tigacion, se observo la interaccion
entre los participantes y el contex-
to social: la ciudad de Cumana. El
PEE adscrito al Nucleo Cumana
se desarrolla en los centros edu-
cativos de la modalidad de educa-
cion especial CAIDV Bicentenario
(Centro de Accion Integral para el
Deficiente Visual) y CDI Cumana
(Centro de Desarrollo Infantil) para
conformar agrupaciones como
coro integrado, coro de manos blan-
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cas, banda ritmica y ensamble de
cuerdas (Cuatro y Violoncello).

Es importante mencionar
que en este programa, alumnos
de otros programas de El Sistema
participan como “apoyo” en las
actividades musicales mediante
la practica colectiva de la musica,
fortaleciendo su identidad cultu-
ral y a la vez materializando en la
practica la inclusion social, una de
las premisas del PEE de ElSistema.

Durante el proceso de la inves-
tigacion, se pudo constatar que
los resultados de inclusion estan
directamente relacionados con las
estrategias pedagdgicas que se
aplicaron, las cuales se adecuaron
a cada participante de acuerdo a
su nivel de compromiso. La apli-
cacion de éste método permitio
identificar las relaciones entre los
ninos(as) jovenes y el entorno que
lo rodea y su influencia en la cons-
truccion del conocimiento de cada
uno de ellos.

Durante las primeras clases se
llevo a cabo el proceso de obser-
vacion y diagndstico de las poten-
cialidades y habilidades para luego
ubicarlos dentro de alguna de las
agrupaciones o catedras: cuatro,
coro, cello.

Es importante acotar el papel
primordial de la Observacion?, con
los respectivos registros, notas de
campos Yy bitacoras por medio de
los cuales se realizo la fase diag-
nostica pedagogica de los partici-
pantes (registro y descripcion de
caracteristicas, potencialidades,

2 “por observar se entiende la produccion (y
el registro sistematico en el diario de campo)
de datos sobre las practicas sociales mientras
acontecen, utilizando para ello los propios
sentidos del etnografo”. Jociles. Universidad
Complutense de Madrid. La observacion
participante en el estudio etnografico de las
practicas sociales Afo 2017
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otros) y ademas la descripcion del
contexto social donde se desarro-
llaron las actividades ubicando los
hechos en el momento y espacio
donde realmente acontecieron.

En el transcurso de la inves-
tigacion-accion, se incorporaron
estrategias y actividades innova-
doras que permitieron acercarnos
mas a resultados dptimos para los
participantes, esto se logro a tra-
vés de adecuaciones curriculares
que permitieron adaptar los con-
tenidos al nivel de percepcion de
los nifios y jovenes.

La participacion activa de los
ninos, jovenes y adultos del PEE
dentro de la colectividad permitio
su vinculacion con la vida comu-
nitaria y como consecuencia la
transformacion del contexto.

Durante el proceso de ense-
fanza aprendizaje también se
tomo en cuenta los logros en tér-
minos de las actitudes, sentimien-
tos, intereses y otras particularida-
des en la formacion integral de la
personalidad asi como el desarro-
llo de la creatividad y sociabilidad.

En este sentido, la dimension
evaluativa de los aprendizajes en
el marco de esta investigacion,
estuvo orientada a la valoracion
cualitativa de las habilidades y
destrezas de los participantesy ala
reflexion de los logros alcanzados
en el transcurrir de las actividades
musicales.

A través de la investigacion-
accion se pudo definir algunos me-
todos de la musica, permitiendo
establecer pautas de organizacion,
planificacion y estrategias de en-
sefanza y aprendizaje adaptadas
al grupo.

En cuanto a las clases indivi-
duales, el contacto diario con to-
dos estos nifos y jovenes con dis-
capacidades permitio conocer las
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particularidades de cada condicion
y puntualizar recursos de ensenan-
za que facilitaran su aprendizaje.

La atencién en muchos casos
fue individualizadas, ya que cada
nifo aprende de manera diferen-
te a otro, en el caso de los disca-
pacitados visuales y sordos, en su
mayoria no presentaban compro-
miso cognitivo. Se usaron recursos
como pictogramas, imagenes, e
instrumentos musicales, logran-
do desarrollar su creatividad, la
expresion de sentimientos y emo-
ciones, adoptando la musica como
un nuevo ambito de interaccion y
comunicacion.

Del mismo modo, los nifios
y jovenes interactuan de mane-
ra colectiva con sus pares en el
montaje del repertorio sugerido
por los instructores, su apren-
dizaje se consolida en las clases
individuales donde se realiza la
atencion pedagogica y la pre-
paracion del material musical.
Para que los nifos con compro-
miso cognitivo aprendieran a
leer partituras, los formadores
utilizaron fichas comparativas y
pictogramas identificando notas
musicales a través de colores es-
pecificos. Dentro del repertorio
se incluyen ejercicios técnicos
del instrumento, ejercicios ritmi-
cos, musica oriental, ritmos afro
caribefios, repertorio clasico, en-
tre otros.

Los estudiantes del PEE ex-
ploraron constantemente los ins-
trumentos musicales mediante su
ejecucion, favoreciendo el apren-
dizaje de la afinacion, timbre (cua-
les eran agudos y cudles eran gra-
ves), matices, y la familia a la que
pertenecen algunos de ellos.

Se emplearon estrategias
con el uso de colores, numeros
del 1 al 4, letras para el cifrado,
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aprendizaje por imitacion de ac-
ciones, entre otros, logrando que
aquellos nifos mas avanzados
ayudaran con los companeros
que se iniciaban en el PEE. De
esta manera fortalecieron sus
conocimientos y desarrollaron
capacidades formativas con ni-
fios en condiciones similares.

Del mismo modo, los docen-
tes combinaron técnicas pedago-
gicas para el uso de métodos de
ensefanza adaptados a las nece-
sidades de cada caso en particular,
ya que las agrupaciones son mix-
tas en cuanto a las condiciones y
discapacidades que presentan sus
participantes.

Con las practicas grupales,
los participantes intercambia-
ron ideas acerca de lo aprendido,
aquellos con mas compromiso
cognitivo, reforzaron su aprendi-
zaje observando e imitando ac-
ciones de sus comparieros mas
aventajados, ofreciéndoles la
oportunidad de sentirse mas con-
fiados y seguros con el entorno, a
la vez que los prepard para la inte-
raccion con el publico.

A través de las actividades
grupales se pudo observar que la
musica fomento valores como el
respeto, compromiso, igualdad,
tolerancia, y el companerismo en
expresiones de solidaridad, paz,
amistad, en la interaccion social
dada mediante la prdctica colectiva
de la musica.

Mediante el Ensayo General,
los participantes desarrollaron y
fortalecieron sus habilidades so-
ciales, la comunicaciony las rela-
ciones afectivas del grupo.

El repertorio se enfoco en re-
saltar la cultural regional, es por
ello que incluye canciones como
Rio Manzanares, La Culebra, La Sa-
poara entre otros.
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Banda Ritmica. Programa de ducacién Especial-Cumana.

\ G R L

Banda
Ritmica

y Ensamble
de Cuatro

La investigacion accién en el PEE de El Sistema

PANCTONIES

En las catedras o agrupaciones de
Banda Ritmica y Cuatro se propi-
cia el aprendizaje sobre los ritmos
musicales tradicionales venezo-
lanos y afro descendientes; asi
como también el vocabulario. La
practica de este repertorio favo-
rece asociar el texto de canciones
con lugares, acciones y formas de
cultura cotidianas.
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Ensamble ™

de ﬂ'; .
Cuatros. |
Programa '

de
ducacién
Especial-
Cumana.
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El Coro
Integrado

Coro
Integrado
y Coro
Manos
Blancas.
Programa
de
Educacion
Especial-
Cumana.

El Coro Integrado, esta conformado en su mayoria por per-
sonas con déficit visual, su instructor enfoca el desarrollo
de las potencialidades de estos participantes a travées de
la practica grupal. Las actividades se inician con una serie
de ejercicios de técnica vocal postura y relajacion corpo-
ral, respiracion, fonacion, y articulacion. Para el Coro de
Manos Blancas la practica es grupal, ésta se desarrolla en
conjunto con el coro integrado donde se sincronizan ar-
monicamente el canto coral con la expresion corporal y el
lenguaje gestual de las manos blancas.
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De la misma manera como en el canto
coral se centra en el desarrollo del vocabula-
rio, en el ambito gestual existen sus particu-
laridades que a través de la practica diaria fue
posible observar relacionadas con la lengua
de sefas venezolana (LSV)* esto es: las dife-
rencias en las sefias de acuerdo a las regiones,
es decir, asi como cada region del pais tiene
su cultura y sus costumbres, en la lengua de
sefias también existen diferencias en la ges-
tualidad de acuerdo a la region o estado al
cual pertenezcan. En este coro no solo parti-
cipan personas con déficit auditivo, en ella se
encuentran incluidas personas con Retardo
Mental, Autismo 'y Sindrome de Down.

En estas practicas grupales se refuerza la
autonomia y seguridad en si mismos. En el
Coro Integrado se introducen sonidos y signifi-
cados de palabras que enriquecen el lenguaje
y ayudan a mejorar dificultades de articulacion
de palabras; en el aspecto social los partici-
pantes logran desarrollar pautas de conductas
favoreciendo la integracion social, la persona-
lidad, afectividad y diversas emociones a tra-
vés de los valores estéticos de la musica.

Resultados

A través de todo el proceso de participacion-
accion fue posible observar que a través de la
prdctica colectiva de la musica se favorecia el
desarrollo de capacidades cognitivas como
la memoria, la creatividad, el razonamiento,
tanto como las capacidades fisicas, la coor-
dinacion motriz, respiracion y de destrezas
corporales.

El Programa de Educacion Especial de
Cumana tiene un impacto social, pedagdgico
y terapéutico de grandes magnitudes; nifios y
jovenes participantes, mejoraron significati-
vamente sus areas de compromiso, las limita-
ciones en las areas socio afectivas, cognitivas
y otros trastornos como del habla y motriz, se
superaron en gran medida con la practica mu-
sical. Una ventaja del PEE en Cumana, es que

1 LSV (Lengua de Sefias Venezolana): Es una lengua por la
cual se comunican por las manos, las expresiones, posturas
del cuerpo y de la cara. Tiene una gramatica y un vocabulario
propios, que la diferencian de otras lenguas de sefias de otros
paises.

La investigacion accién en el PEE de El Sistema

se lleva a cabo en diferentes centros educa-
tivos de la modalidad de educacidn especial,
dando la oportunidad de integrarse y promo-
ver la vinculacién con la comunidad.

Es importante destacar que a través de
la investigacion-accion se logré evidenciar el
proposito del PEE referido a la integracion e
inclusion tanto para los padres como para los
profesores, permitiendo ademas comprender
su dindmica y el significado de sus practicas.

Para la interaccion se promovio el uso de
estrategias emergentes resultantes de las ex-
periencias cotidianas, esto define el proceso
de formacion musical del docente como del
estudiantes, como un hecho pedagdgico en
el que se construye el conocimiento desde la
practica colectiva y vivencial de la musica.

Proyectar estos logros permite que mas
nifos y jovenes con necesidades educativas
especiales o con discapacidad puedan sumar-
se a la practica musical a través del Programa
de Educacion Especial de El Sistema-Cuma-
na.

Es posible afirmar que cada uno de los
participantes: estudiantes, profesores y re-
presentantes valoraron la practica colectica
del PEE y sus adaptaciones, reconociéndolo
como un espacio de sensibilizacion hacia la
musica y al desarrollo de las posibilidades ex-
presivas musicales, comunicativas e integra-
les.

Finalmente se concluye que la investiga-
cion-accion permitio develar la practica co-
lectiva de la musica como dmbito pedagdgico
para la formacion de valores, el desarrollo de
la personalidad, integracion grupal, respeto
por la vida, ciudadania, libertad, solidaridad y
convivencia.

La investigacion-accion como método
fortalece las competencias docente, pues
permite al formador comprender las accio-
nes, entender las problematicas y formular
alternativas de solucidn a las diversas situa-
ciones que se presentan en las experiencias
de aprendizaje, la educacion especial impli-
ca investigacion, evaluacion y valoracion,
por lo que toda accidon educativa en este
campo implica reflexion y produccion de co-
nocimientos.
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RESUMEN

El presente estudio tuvo como objetivo determinar las propiedades psicométricas
de la Escala de Ansiedad Escénica en Musicos de Orquesta Revisada, ESANES-MO
(R) (Chirinos, 2019). Para ello, se establecieron como como objetivos especificos
precisar la validez y la confiabilidad de la escala tomando como referencia una pri-
mera aplicacion del instrumento, y generar resultados comparativos con una se-
gunda aplicacién, ambas con diferente muestreo. La primera aplicacion se realizé
a 110 sujetos instrumentistas de la Sinfénica de la Juventud Zuliana Rafael Urdane-
tay la Filarmdnica Universidad Rafael Urdaneta. La segunda aplicacion se realizo
a una seleccion conformada por integrantes de la Orquesta de la Costa Oriental
del Lago. Todos los sujetos forman parte del Sistema Zulia. Mediante esto, se de-
termino la fiabilidad con el célculo del Alfa de Cronbach y el método de particion
por mitades, mientras que la validez de constructo se evalud haciendo un analisis
factorial para establecer la correlacidn item-total. Asi mismo, se estipul6 la validez
convergente y discriminante haciendo uso del coeficiente de correlacion de Pear-
son para correlacionar la prueba con el Inventario de Ansiedad Escénica en MUsi-
cos de Kenny (2011) y la Escala de Bienestar Psicoldgico de Ryff Adaptada (Diaz et
al., 2006). En ese sentido se obtuvieron como resultados que, la confiabilidad es
alta y la validez es adecuada en algunos reactivos de la prueba, mientras que en
otros existen correlaciones débiles, razon por la cual deben ser extraidos del test
para no afectar las propiedades psicométricas del mismo.

Palabras clave: escala, ansiedad, propiedades, validez, confiabilidad
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Performance
Anxiety Scale for
Orchestal Musicians,
PAS - OM (R)

ABSTRACT

The present study had as a purpose to determine the psychometric properties of
the Revised Performance Anxiety Scale for Orchestral Musicians, PAS — OM (R)
(Chirinos, 2019). To do this, it was established as specific guidelines to precise the
scale’s validity and reliability, taking as a reference a first study made with the test
to compare its results. Thus, in the first study, the sample was made by 110 sub-
jects belonging to the Sinfdnica de la Juventud Zuliana Rafael Urdaneta and the
Filarmonica Universidad Rafael Urdaneta. In the second study, on the other hand,
the sample was made by participants of the Orquesta de la Costa Oriental del
Lago. By this, reliability was determined with the calculation of Cronbach’s Alpha
and the half partition method, whereas the construct validity was evaluated ma-
king a factor analysis to establish the total-item correlation. Likewise, convergent
and discriminant validity was determined using Pearson’s correlation coefficient
to correlate the test with the Kenny Music Performance Anxiety Inventory (2011)
and Ryff’s Scale of Psychologycal Wellbeing (Adapted version, Diaz et al., 2006).
It was obtained that reliability is high, on the other hand, validity is adequate in
some items of the test, whereas in others there are weak correlations, which is the
reason why they must be extracted from the test so as to not affect the psycho-
metric properties of it.

Keywords: scale, anxiety, properties, validity, reliability
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Introduccion

e conoce que la actuacion musical toma en cuenta dos componentes principales: la
practica del intérprete y la funcion del publico. Asi, en la historia de la mUsica occiden-
tal se ha discutido la ansiedad como fendmeno cotidiano en reiteradas ocasiones. Por
ello, los nervios antes de entrar al escenario o de presentar la evaluacion son comunes
y afectan no solo la calidad de la ejecucion sino la experiencia misma de la situacion del
concierto (Silva, 2007, citado por Chirinos, 2018).

Estos desembocan en la manifestacion sintomatica del fendmeno de la ansiedad,
por ejemplo, sintomas fisioldgicos como sudoracion, aceleracion del ritmo cardiaco,
temblores de las extremidades, nauseas o incluso vomitos; y esto puede afectar di-
rectamente el desempeno de la persona que se encuentra ejecutando el instrumento.
Aunado a esto, también puede afirmarse que pueden estar presentes caracteristicas
conductuales tales como mecanismos de escape o evitacion (por ejemplo, huir de la
evaluacion correspondiente para no ejecutar el instrumento), con el fin de evadir los
estimulos ambientales que generan ansiedad (Casanova, Santos y Zarza, 2016 en Chi-
rinos, 2018).

De otro modo, se menciona sintomatologia correspondiente al area cognitiva?,
entre lo que se destacan fallos de memoria o pensamientos negativos sobre la actua-
cion o sobre si mismos. A este respecto, el ejecutante manifiesta miedo como resul-
tado de errores posibles o reales en su desempefio, asi como también consecuencias
catastroficas debido a esto.

En el caso particular de los musicos de orquesta, puede mencionarse que se des-
empefian de forma individual como grupal, por lo que estan sometidos a variables
como el tiempo de ejecucion del instrumento entre las personas que conforman la
misma fila (Cikraglou y Senturk, citando a Nagel; 2013).

En otro orden de ideas, es importante destacar la posibilidad que desde la psico-
logia como ciencia se ha hecho para la elaboracion de distintos constructos tedricos
sobre variables intangible, esto es: a través de instrumentos que de manera indirecta
otorgan un aproximado fiable del valor real de dichas variables.

Ahora bien, a nivel mundial se han realizado investigaciones en las que se busco

1 Casanova, Santos y Sarza (2018)
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desarrollar instrumentos de medicion con el ob-

jetivo de cuantificar las distintas dimensiones
de esta variable. Sin embargo, actualmente no
existe un instrumento en espafol que mida la
ansiedad escénica especificamente tomando
en cuenta las caracteristicas de musicos que
Unicamente se desempenan en un ambiente de
orquesta.

Por lo tanto, la importancia de la investiga-
cion radica en que esta poblacion manifiesta
particularidades que los distinguen de otros y
por consiguiente, se hace necesaria la existencia
de una prueba que cuantifique la problematica.
Desde este punto de vista, la psicometria apare-
ce como el campo destinado para abarcar dicho
ambito.

Tomando en cuenta lo anterior, se parte de
la definicion propuesta por Gonzalez Llaneza
(2007), quien parte del supuesto que el término
«instrumento psicométrico» es utilizado dentro
del campo de la psicometria, el cual a su vez se
conceptualiza como la medicion de un proceso
psiquico especifico.

Para dar respuesta a la necesidad de un
instrumento psicoldgico que abarque lo ante-
riormente expuesto, se planted como objetivo
general determinar las propiedades psicométri-
cas de una prueba para medir ansiedad escéni-
ca en musicos de orquesta. Posteriormente, se
trazaron como objetivos especificos determinar
la validez y establecer la confiabilidad. Desde el

Escala de ansiedad escénica en musicos de orquesta

punto de vista cientifico, la investigacion permi-
tira profundizar en la ansiedad escénica espe-
cificamente en musicos de orquesta, lo cual se
considera como una variable importante que
ejerce influencia en la manifestacion sintomato-
l6gica del fendmeno, estudiada a través del mé-
todo cientifico. Ademas, el estudio servird como
referencia a futuros investigadores que trabajen
con la variable propiedades psicométricas.

En otro orden de ideas, desde la perspectiva
contemporanea, el estudio es de importancia
para Venezuela ya que no existen antecedentes
de desarrollo de pruebas en espaiiol con el mis-
mo fin. Por lo tanto permitira ampliar la gama
de instrumentos psicoldgicos especificamente
disefiados en el mismo lenguaje.

De igual manera ayudara ala comunidad ve-
nezolana mediante una nueva técnica que mida
cuantitativamente el fendmeno en musicos de
orquesta, tomando en cuenta que en Venezuela
esta poblacion resalta de manera considerable
debido a los programas que desarrolla el Siste-
ma Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e
Infantiles. Finalmente, desde el punto de vista
de la psicologia, se considera que es pertinen-
te ya que dara una herramienta metodoldgica
confiable para recopilar datos sobre la variable
desde una perspectiva que no ha sido abordado
ante, permitiendo aportar informacion novedo-
say un nuevo recurso en el ambito especifico de
la psicometria
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Metodo

La investigacion se clasifica como psicométri-
ca, ya que busca especificar las propiedades
psicométricas de una escala, y dicha categori-
zacion se encarga de determinar propiedades
importantes de personas, grupos, comunidades
o cualquier otro fendmeno que sea sometido a
analisis.

Participantes o sujetos

Tomando como poblacion los musicos de or-
questa pertenecientes al Sistema Zulia en el mu-
nicipio Maracaibo (alrededor de 8oo personas),
la muestra es no probabilistica, lo cual se traduce
en que la misma no depende de la probabilidad
sino de las caracteristicas de la investigacion y de
lo que el investigador estd indagando (Hernan-
dez, Fernandez y Baptista, 2006). Igualmente,
se prescindio de técnica del muestreo, utilizando
un censo poblacional y estudiando a todos los
elementos en la poblacion existente, definicion
propuesta por Sabino (2002). De esta forma, en
el primer estudio, se utilizo a los integrantes de la
Filarmonica Universidad Rafael Urdaneta y a los
de la Orquesta Sinfonica de la Juventud Zuliana
Rafael Urdaneta, contando con 110 sujetos, de
los cuales 5o eran mujeres y 60 eran hombres.
El segundo estudio para continuar con la valida-
cion de la prueba, se tomd como muestra a los
integrantes de la Orquesta Sinfonica de la Costa
Oriental del Lago; la misma se conformé en 47
sujetos, de los cuales 21 eran mujeres, mientras
que 26 eran hombres.

Disefo
Definido como el plan de la investigacion (por
Kerlinger y Lee, 2002), se clasifica como no ex-
perimental, transversal. Esto debido a que los
participantes llegaron al investigador para ser
objeto de investigacion en el contexto, con el
objetivo de analizar la informacidn, determinar
los resultados y conclusiones. Por ende, la natu-
raleza de la variable imposibilita la manipulacion
(Hernandez, Fernandez y Baptista, 2006). Igual-
mente, recolectd datos en un solo momento, en
un tiempo Unico.

Finalmente, se destaca que la autora es inte-
grante activa de las orquestas que representan la
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poblacion, por lo tanto, el conocimiento del res-
to de los sujetos de la misma puede resultar en
un factor que influya en la manera en la que res-
ponden la escala. A este respecto y tomando en
cuenta los planteamientos de los autores, se uti-
lizaron estrategias para favorecer la objetividad
del estudio y garantizar el proposito del estudio.

Instrumento

La Escala de Ansiedad Escénica en Musicos de
Orquesta (ESANES-MO) es un instrumento dise-
fiado por la autora de esta investigacion en con-
junto con la tutora de la misma (Chirinos, Diaz;
2018)", el cual consta de un agrupamiento de
oraciones en las cuales el evaluado respondera
segun la intensidad de sus juicios relativos a esta
variable en particular. Esta dirigido a musicos de
orquesta para medir la variable especificada (an-
siedad escénica), en edades comprendidas entre
15y 25 afios y utiliza como fundamento tedrico
el modelo de Ansiedad Escénica planteado por
Barlow (2002), asi como también los sintomas
de los trastornos de ansiedad descritos en el Ma-
nual Estadistico y Diagnostico de los Trastornos
Mentales Version 5 (DSM-5, 2013).

Aunado a esto, las propiedades psicométri-
cas se determinaron utilizando varios métodos,
entre ellos los escogidos para la validez las cuales
fueron: validacion por jueces expertos; mientras
que para la validez de constructo se utilizd anali-
sis factorial, validez convergente y discriminan-
te. Lo anterior a partir de la teoria propuesta por
Kerlinger y Lee (2002), quienes son los principa-
les representantes en las definiciones concer-
nientes a las propiedades psicométricas.

A su vez, para calcular dichos datos, se hizo
uso del Inventario de Ansiedad Escénica en MuU-
sicos de Kenny (2011) y de la Escala de Bienestar
Psicoldgico de Ryff Adaptada (Diaz et al., 2006);
respectivamente. Por otro lado, para establecer
la confiabilidad, la misma se determind median-
te la consistencia interna y la particiéon por mi-
tades; tomando en cuenta los mismos autores
previamente mencionados.

1 Propiedades Psicométricas de una Escala de Ansiedad Escé-
nica en Musicos de Orquesta (Diaz, Chirinos, 2018)
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Resultados

Primer estudio

Para dar respuesta al primer objetivo especifi-
co de la investigacion, se realizo el proceso de
validacion mediante jueces expertos para asi
determinar la validez de contenido de la esca-
la, considerando esto, se presentd un banco
de items preliminar de la misma a tres exper-
tos en el area de psicologia y metodologia,
uno de ellos también en el drea musical.

Examinando los items con base en un cri-
terio de adecuacion o inadecuacion, los jueces
manifestaron algunas recomendaciones con
respecto a la presentacion de los reactivos,
como distribuirlos con las lineas de respuesta
correspondientes a cada uno. Ademas, sugi-
rieron sustituir la palabra “tocar” por “inter-
pretar” o “ejecutar” para evitar repeticiones
de la misma. En consonancia con estas obser-
vaciones, se determiné que la escala presenta
una adecuada validez de contenido, y se pro-
cedid a escoger 60 reactivos del banco inicial,
constituyéndose el test que se utilizo para la
prepruebaz.

Con el propésito de dar respuesta a los
objetivos especificos, se procedié a determi-
nar si los puntajes de la prueba se distribuian
normalmente, razon por la cual se utilizo el
estadistico de Kolmogorov — Smirnov y se ob-
tuvo que de acuerdo al ajuste de bondad, la
distribucion de la muestra es normal. Dicho lo
anterior, se determino la validez de constructo
tomando en cuenta el cociente de correlacion
item-total, de tal manera que aquellos reacti-
vos que se encuentran por debajo de 0.30 se
consideran débiles con respecto a la medicion
de la variable de estudio.

Tomando esto en consideracion, los items
no. 6, 10, 21, 24, 32, 37, 45, 54 Y 55 tienen un
cociente de validez muy débil (menores a
0,30), lo cual indica que no evaltan la variable
que pretenden medir. Asi, se utilizd la siguien-
te tabla de referencia para interpretar las co-
rrelaciones correspondientes a cada uno de
los reactivos:

2 Propiedades Psicométricas de una Escala de Ansiedad Escé-
nica en Musicos de Orquesta (Diaz, Chirinos, 2018)
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Tabla N21
Interpretacion delas puntuaciones por item

Puntaje Interpretacion
0,00 — 0,30 Muy Débil
0,30 — 0,40 Débil
0,40 — 0,60 Moderada
0,60-0,80 Fuerte

0,80-1 Muy fuerte

Por otro lado, con respecto al resto de
los reactivos, 13 de ellos obtuvieron califi-
caciones que se categorizan como fuerte,
mientras que el resto resultd en una corre-
lacion moderada. Sin embargo, el mayor
porcentaje de los items segun la correlacion
por dimension se ubica dentro del aspecto
cognitivo de la ansiedad escénica. Median-
te este hallazgo puede derivarse una incli-
nacion de la poblacion estudiada hacia este
componente de la variable de estudio.

Tabla N22
Correlaciones fuertes

c
5 $
= (9]
. . ©
[}
- Descripcion g
o =]
Z o
Al tocar frente a una audiencia,
11 | presiento que mi ejecucion sera | .729
una catastrofe
Estoy sereno cuando toco fren-
34 | te a otros 727
. | Me siento tenso al tocar miins- | ¢q,
31 | trumento frente a otros )
Presiento que cometeré errores
47 | cuando ejecuto frente a otros | 089
Mi cuerpo estd calmado al eje-
49 | cutar frente a una audiencia 680
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:
= 9]
. .y ©
- Descripcion ‘2
o =]
Z o
Opino que haré el ridiculo cuan-
44 | dotoco frente al publico 676
Cuando ejecuto en publico, pre-
26 | siento que todo saldra como yo | .663
quiero
Cuando toco frente a una au-
19 | diencia, siento que me voy a | .646
desmayar
Guardo mi instrumento cuando
33 | me percato de que me estan| .645
viendo tocar
Opino que mi ejecucion musical
23 | empeora cuando otros me es- | .636
cuchan
Cuando interpreto frente a una
22 | audiencia, me siento relajado 626
Al tocar frente a otros, siento
43 | que mi cuerpo se paraliza 607

En este mismo orden de ideas, se llevo a
cabo un analisis factorial el cual, proporciona
datos sobre la consistencia interna de la prue-
ba. Esto quiere decir que al examinar un factor
se toma en cuenta la puntuacion que refleja
para determinar el grado con el que este mide
el elemento para el que fue redactado. En cuan-
to a este, se determind que la variable ansiedad
escénica es explicada por cuatro factores, dis-
crepando de los planteamientos realizados, ya
que se proporcionaron items que corresponden
atres dimensiones. No obstante, basandose en
el modelo de Barlow (2002), son estos compo-
nentes los que detallan la variable.

Tabla Na3
Porcentaje correspondiente a cada factor de la prueba

C Porcentaje
omponente
acumulado
1 24,884
2 31,401
3 36,127
4 40,695
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En la tabla previamente expuesta es
posible detallar el porcentaje que cada
factor explica con relacion al total de la
varianza. Ademas de ello, en la valoracion
del analisis factorial para su instrumento
se apoya lo expuesto por el modelo de
Barlow (2002) al encontrar 3 factores que
explican un 54% de la varianza total de la
prueba. Por ende, es posible concluir que
la Escala de Ansiedad Escénica en MUsicos
de Orquesta evalua de manera homogé-
nea los tres componentes planteados en
los reactivos segun la teoria, no obstante,
la poblacion evaluada manifiesta una in-
clinacién hacia la presencia de un posible
cuarto factor que no es explicado por la
teoria.

Seguidamente, se planted determi-
nar la confiabilidad de la prueba, la cual
es definida como la consistencia entre las
puntuaciones obtenidas por los sujetos,
que representan la precision con la que
el test mide la variable determinada. Asi,
se utilizdo como método el calculo del Alfa
de Cronbach. El resultado fue de un Alfa
de .941, lo cual indica que la escala es ho-
mogénea y consistente, y que evalUa una
sola variable de estudio (Cohen y Swerd-
lik, 2001).

Expuesto esto, se determinaron varios
items cuya extraccion de la prueba produ-
ciria un aumento en el Alfa de Cronbach
obtenido; a este respecto dichos reactivos
coinciden con los mismos considerados
en la evaluacion de validez de construc-
to como aquellos que no miden la varia-
ble para la cual estan dispuestos, lo cual
significa entonces que también afectan la
homogeneidad de la prueba.

Segundo estudio

En primerainstancia, se procedio a extraer
de la prueba los items descartados en la
aplicacion anterior. Ademas de ello se en-
contro un reactivo repetido, por lo cual el
instrumento revisado estuvo conformado
por 5o items. Posteriormente se utilizo
nuevamente el estadistico de Kolmogorov
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— Smirnov para determinar la distribucion
de la muestra. De este modo se conclu-
y6 que la misma es normal de acuerdo al
ajuste de bondad.

A manera de continuidad, se determi-
nd la confiabilidad de la prueba haciendo
uso del subtipo llamado consistencia inter-
na, el cual consiste en determinar si cada
uno de los items del test mide la misma
caracteristica a través del tiempo. Asi, se-
gun Kerlingery Lee (2002) y Sattler (2003),
algunos de los métodos para calcular este
tipo de fiabilidad son el cociente Alfay la
particion por mitades. En primer lugar, el
cociente Alfa o Alfa de Cronbach propor-
ciond un valor de .945, lo cual indica que
la prueba es homogénea y consistente.
Del mismo modo se utilizd el método de
particion por mitades, por medio del cual
se determind que la parte A de la prueba
consta de un valor de .874, mientras que la
B se precisé en .917, ambas consideradas
como altas. Aunado a esto, entre ambas
formas se determind una correlacion de
.876, lo cual indica que la prueba mani-
fiesta una homogeneidad entre las partes
iguales de la misma.

A pesar de que ambos métodos son
medidas de la fiabilidad del test, difieren
ya que el Alfa de Cronbach es una medi-
da de como cada uno de los items de la
prueba representan la medicion especi-
fica y estable de las mismas caracteris-
ticas entre si. Por otro lado, la particion
por mitades consiste en la determinacion
de la consistencia del test en dos partes
iguales, la cual se precisa después de una
misma aplicacion de la prueba (Kerlingery
Lee, 2002; Sattler, 2003).

Continuando con lo anterior, se deter-
mind que un reactivo de la prueba afecta
la consistencia interna de la misma. Esto
se evidencié mediante la prueba de ex-
traccion, la cual otorga resultados corres-
pondientes al valor del Alfa de Cronbach
en caso de ser retirados cada uno de los
items de la prueba. Asi, se encontré que
la siguiente afirmacion afecta la fiabilidad
del test:

Escala de ansiedad escénica en musicos de orquesta

Tabla Nag
Reactivo que afecta la homogeneidad de la prueba

: 27 o
@©
= LS ctE
o D 0 on o © g Q
2 escripcion SoEE
o < o9 9
- o 9
b4 U n
Cuando se acerca una
presentacion de la or-
12 | questa, presiento que .286
me preparé lo mejor que
pude para tocar

Por otro lado, para el calculo de la vali-
dez de constructo, primeramente se llevo a
cabo un anélisis factorial; por medio de este
se pudo evidenciar la correlacion de cada
uno de los items de la prueba con el total
del constructo evaluado por la misma, es
decir, la ansiedad escénica. Asi, esta preci-
sion permite determinar el grado en el que
los reactivos en especifico estan relaciona-
dos con los resultados totales del test. De
este modo, se determind que la variable es
explicada por cuatro factores al igual que en
el estudio anterior, de manera que discrepa
con los planteamientos tedricos escogidos.

Tabla Nag
Porcentaje correspondiente a cada factor de la prueba

C Porcentaje
omponente
acumulado
1 29,053
2 37,113
3 43,794
4 49,241

Aligual que en el estudio anterior, aquellos
items cuyo valor se situd por debajo de .30 se
considera que son muy débiles, y que no miden
la variable que pretenden medir, mientras que
son de gran utilidad aquellos con puntuaciones
mayores a .60. Por ello, en la siguiente tabla se
exponen los items cuya correlacion es fuerte:

35 Angela Chirinos



Tabla N26
items con una correlacion fuerte

g 5
5= )
. . @©

- Descripcion ‘E

o =

= o
Creo que a las personas les agra-
da cuando me

31 | escuchan tocando 672
Mi cuerpo esta calmado al ejecu-
tar frente a una

33 | audiencia .693
Opino que haré el ridiculo cuan-
do toco frente al

34 | publico .788
Pienso que mi ejecucion serd un
éxito cada vez que debo tocar

2 | frente a otros .632
Estoy fisicamente a gusto tocan-

4 | dofrente a otros .605
Cuando otros me escuchan to-
cando, presiento que me voy a

5 | equivocar .682
Al tocar frente a una audiencia,
presiento que mi

9 | ejecucion sera una catastrofe .663
Opino que mi ejecucion musical
empeora cuando otros me escu-

20 | chan .788
Me siento tenso al tocar mi ins-

27 | trumento frente a otros .650
Guardo mi instrumento cuan-
do me percato de que me estan

28 | viendo tocar .615
Al tocar frente a otros, siento
que mi cuerpo se

36 | paraliza .606
Me preocupo cuando debo tocar

45 | frente a otros .795
Cuando ejecuto en publico, sien-
to que estoy en total control de

48 | micuerpo 746

Sin embargo, también se determinaron
reactivos cuya correlacion es muy débil o dé-
bil, razon por la cual se considera que dismi-
nuyen la validez de constructo de la prueba.
En este sentido, se elabord una segunda tabla
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donde se exponen los resultados de dichas
afirmaciones, a saber:

Tabla N3y
items con correlacién débil y muy débil

© |

Puntuacion

Descripcion

No. de item

Me siento aturdido al tocar frente
a unaaudiencia

R
o
Xo]
w

Se me acelera el ritmo cardiaco
cuando interpreto mi instrumen-

6 |toen publico 334

Pienso que tocar frente a otros
es la experiencia mas desagra-

15 | dable que existe 339

Cuando se acerca una presen-
tacion de la orquesta, presiento
que me preparé lo mejor que

12 | pude para tocar .286

Cuando toco frente a una audien-
cia, siento que me voy a desma-

17 | yar

Busco excusas para evadir tocar
23 | miinstrumento frente a otros

354

374

Antes de mis presentaciones
pienso en todas las cosas que

25 | podrian salir mal 389

Asisto a lugares en los que pue-
da tocar mi instrumento frente a

26 | una audiencia .360

Expreso abiertamente mis de-
seos de que me escuchen tocan-
5o | do

-375

Tomando en cuenta otro aspecto, para
determinar con mayor detalle la validez de
constructo, se procedio a realizar el calculo
del nivel de convergencia y discriminacion.
En este sentido, dicho procedimiento permi-
te comparar los resultados del test con otro
instrumento que mida un constructo similar,
cuya correlacion debe ser correspondiente
(convergencia); en contraposicion, al cotejar
los datos con una prueba que mida un cons-
tructo diametralmente distinto, los resultados
deben ser opuestos (discriminacion).
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De este modo, se escogieron dos ins-
trumentos para la validacion: el Inventario
de Ansiedad Escénica en MUsicos de Kenny
(2011) y la Escala de Bienestar Psicoldgico
de Ryff Adaptada (Diaz et al., 2006). A este
respecto, se llevd a cabo el procedimiento
hacienda uso del coeficiente de correlacidn
de Pearson, el cual arrojo los resultados ex-
puestos en la siguiente tabla:

Tabla N28
Resultados para la validez convergente y
discriminante

(V]
£ 2
N © NS
v () o
= T =
= £ = o
L= o >
> O > c
vy o
[a) (9}
nw Escala de Inventario
2 o Bienestar de Ansiedad
o e Psicoldgico Escénica
0o |deRyff en Musicos
T £ | Adaptada de Kenny
S v (Diazetal,, (K-MPAI,
2006) 2011)
()]
-2 2
c L o
8o a
-2 S
i " © NE
c2hoT—
<Ed80
e 3SS -.571 772
T VL T
& gox,
Sc Z
0 o <
(FT] g (7))
Ll Ll

Escala de ansiedad escénica en musicos de orquesta

Por medio de los anteriores resultados
puede derivarse que por un lado, existe
una correlacion fuerte con el Inventario de
Ansiedad Escénica en Musicos de Kenny
(K-MPAI, 2011), lo cual indica que la Escala
ESANES-MO (R), es decir, la sometida a va-
lidacion, mide la misma variable de manera
adecuada.

En contraposicion alo anterior, conre-
ferencia a la Escala de Bienestar Psicolo-
gico de Ryff Adaptada (Diaz et al., 2006),
las puntuaciones indican una correlacion
negativa moderada. Esto quiere decir que
la Escala de Ansiedad Escénica en Musi-
cos de Orquesta Revisada, en lo referente
al constructo que pretende medir, no se
relaciona con la variable bienestar psico-
légico.

A manera de conclusion puede decirse
que la validez de constructo de la escala
demuestra que la misma mide la variable
que pretende medir (ansiedad escénica) en
cada uno de sus items. Ademas de ello, al-
gunos reactivos mostraron una correlacion
no adecuada, por lo cual se recomienda que
sean extraidos de la prueba. Sin embargo,
la investigacion pertinente a la validacion
convergente y discriminante aporto datos
que apoyan la validez adecuada de la prue-
ba, en tanto la misma correlaciona con otra
que mide ansiedad escénica y difiere de
manera moderada con una que mide bien-
estar psicoldgico, constructo que tedrica-
mente se considera distinto al mencionado
previamente.
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Discusion

En el primer estudio, se elabord un banco de items, el
cual se sometid a validacion por jueces expertos por
parte de tres profesionales en el area de la psicologia,
y se determind la adecuacion de esta propiedad con
respecto a la correspondencia de los reactivos con la
variable ansiedad escénica y sus tres dimensiones.
Una vez escogidos los items basandose en el criterio
de los jueces expertos, se determind una adecuada va-
lidez debido a la oscilacion de las puntuaciones entre
moderado y fuerte, a pesar de que algunos reactivos
mostraron un cociente débil, lo cual indica que no mi-
den la variable que sugieren.

En el andlisis factorial se precisaron resultados que
se contraponen a la teoria que se utilizé como funda-
mento para la elaboracion del test, asi como también
a investigaciones previas sobre la ansiedad escénica,
significando una tendencia poblacional hacia aspectos
que no han sido teorizados. Aunado a ello, se conside-
raron los reactivos con una débil validez de constructo
y se encontrd que los mismos afectan la consistencia
interna de la prueba, por ende, deben ser extraidos de
la escala. En concomitancia con esto, las puntuacio-
nes obtenidas para la confiabilidad apuntan hacia una
homogeneidad en el test, afiadiéndose que el mismo
mide un solo constructo de manera consistente.

En el segundo estudio, se extrajeron de la prueba
los reactivos que en el analisis estadistico anterior fue-
ron considerados como negativos para la consistencia
internay validez del test. Se determind que la muestra
tenia una distribucion normal de acuerdo al ajuste de
bondad utilizando la prueba de Kolmogorov — Smir-
nov, y se procedio a realizar los calculos pertinentes
para la determinacion de la confiabilidad y validez.

Con referencia a la confiabilidad, para el calculo de
la consistencia interna, se utilizo el Alfa de Cronbach, el
cual apuntd hacia una muy buena homogeneidad de
la prueba. Asi mismo, esto se corroboro con el método
de particion por mitades, el cual proporciono datos so-
bre las dos partes del instrumento, precisando que el
mismo, tanto en la parte A como en la B es confiable,
lo cual indica que mide una Unica variable de manera
estable a través del tiempo.

Por otro lado, para el estudio de la validez de cons-
tructo, se realizd un analisis factorial, por medio del
cual se determind que la varianza es explicada por cua-
tro factores. Esto, al igual que en el estudio anterior, se
considera que va en contraposicion a la teoria mane-
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jada, no obstante, se considera que puede deberse a
una caracteristica intrinseca a la poblacion, aunque se
necesitan mayores investigaciones que aporten infor-
macion psicomeétrica al respecto. Es importante recor-
dar que la escala ESANES-MO es la primera de su tipo
desarrollada en Venezuela, y por ende, en el Sistema
de Orquestas, lo cual le otorga la caracteristica de ser
un punto de referencia para futuras investigaciones,
pero también limita los estudios ya que no hay punto
de referencia adecuado para hacer comparaciones.

Continuando con el estudio de la validez, se de-
termind que la variable es explicada por cuatro fac-
tores, que representan un 49% de la misma. Esto es
congruente con el estudio anterior, sin embargo dis-
crepa con la teoria, la cual dicta que la ansiedad escé-
nica consta de tres dimensiones: cognitiva, fisioldgica
y conductual.

Por otro lado, el analisis factorial arrojé que 13
items tienen una puntuacion fuerte, lo cual indica que
miden adecuadamente el constructo que pretenden
medir. No obstante, 8 reactivos poseen puntajes dé-
biles y uno, muy débil, por lo que se considera que no
estan midiendo el constructo “ansiedad escénica” y
que afectan negativamente la validez de la prueba; es
por tal motivo que se recomienda que estos sean ex-
traidos del test.

A pesar de lo anterior, se determino la validez con-
vergente y discriminante haciendo uso de resultados
del Inventario de Ansiedad Escénica de Kenny (2011) y
de la Escala de Bienestar Psicoldgico de Ryff Adaptada
(Diaz et al., 2006). Asi, se establecio que el instrumen-
to tiene una adecuada validez convergente, puesto
que correlaciona con el instrumento de la misma varia-
ble (ansiedad escénica) de manera fuerte. A su vez, la
validez discriminante también concluyd en resultados
favorables, ya que correlaciona negativamente con el
test de “bienestar psicologico” de manera moderada.

Finalmente, es importante destacar que en los
analisis realizados de validez, se encontré que aquellos
items que afectan la prueba negativamente también
dafnan la homogeneidad del instrumento, puesto que
la misma no cambia o aumenta de ser extraidos dichos
reactivos de la prueba. Por ende, es importante hacer
una nueva revision del test, eliminando las afirmacio-
nes pertinentes, realizando una nueva aplicacion y lle-
vando a cabo analisis similares que permitan el perfec-
cionamiento psicométrico de la escala.
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RESUMEN

El presente articulo reporta los avances de un estudio exploratorio y des-
criptivo de caracter bibliométrico, sobre El Sistema Nacional de Orquestasy
Coros de Venezuela a partir de las investigaciones realizadas en las diferen-
tes universidades venezolanas. En tal sentido ofrece un panorama general
de autores, tematicas y topicos abordados en los trabajos de grados que se
desarrollaron desde las distintas ofertas de pregrado y postgrados univer-
sitarios. La compilacion del corpus se organiza desde 1998 hasta el 2018,
principalmente en las universidades cuyas carreras estan relacionadas con
la disciplina musical. Como resultado es posible afirmar que El Sistema es
estudiado no solo por el universo académico musical, sino por otros campos
disciplinares como la psicologia, la odontologia, la neurociencia, la arquitec-
tura, la sociologia y la educacidn.

Palabras clave: El Sistema, universidades venezolanas, coros, orquestas,

tematicas.
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El Sistema from

the perspective

of Venezuelan
Universities. A
Bibliometric Study rar:

ABSTRACT

This article reports the progress of an exploratory and descriptive study of a bi-
bliometric nature, on The National System of Orchestras and Choirs of Venezuela,
based on the research carried out in the different Venezuelan universities. In this
sense, it offers an overview of authors, themes and topics addressed in the degree
projects that were developed from the different undergraduate and postgradua-
te university offerings. The corpus compilation is organized from 1998 to 2018,
mainly in universities whose careers are related to the music discipline. As a result,
it is possible to affirm that The System is studied not only by the music academic
universe, but by other disciplinary fields such as psychology, dentistry, neuroscien-
ce, architecture, sociology and education.

Keywords: El Sistema, Venezuelan universities, choirs, orchestras, themes.
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Introduccion

[ Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela "El Sis-
tema” es una institucion del Estado Venezolano que por 44 afios ha marcado una
huella en la historia de la Educacion Musical de Venezuela. Durante todos estos
anos de labor social, musical y pedagdgica ha sido centro de interés en diversos
lugares del globo terraqueo, inspirando a diferentes paises* a crear programas
musicales basados en la filosofia y modelo de formacion de El Sistema Nacional
de Orquestas y Coros de Venezuela, y como objeto de estudio, muchos trabajos de
investigacion realizados desde universidades internacionales (como la Universite
Sorbonne Nouvelle.-Paris) permiten debatir y reflexionar sobre el papel de El Sis-
tema en la sociedad venezolana.

ElSistema, como se le reconoce mundialmente, es una gran estructura acadé-
mica, musical y artistica, cuyo centro medular es El Nucleo (centros académicos).
El Nucleo es el ambito de formacion y de la experiencia musical. Existen en la ac-
tualidad 443 nucleos y 1772 modulos (extensiones de los Nucleos) a nivel nacional
en los cuales, se desarrolla la practica colectiva de la musica es decir, aprender en
el hacer, mediante la practica coral y la ejecucion instrumental en forma grupal,
materializada mediante los Programas Académicos: Iniciacién Musical, Orquestal,
Coral, Alma Llanera, Simdn Bolivar, MUsica Popular y otros géneros, Educacion Es-
pecial, Programa Penitenciario, Nuevos Integrantes, Hospitalario y el Programa de
Formacion Académica para jévenes directores, musicos y formadores de EL Sistema
y Programa de Lutheria.

Cada uno de estos programas, se relaciona directamente con las Escuelas (ins-
tancia académica formal) y el Conservatorio de Musica Simon Bolivar como parte
de los elementos que integran El Sistema. Este universo de formacion y experien-
cia musical promueve una serie de relaciones dinamicas e interdisciplinarias con
otras areas del saber como la psicologia, medicina, sociologia, economia y ambi-

1 Argentina, Australia, Austria, Bolivia, Brasil, Canada, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, Republica Domini-
cana, Ecuador, El Salvador, Estados Unidos, Inglaterra, Francia, Guatemala, Honduras, Italia, Jamaica, India,
México, Nicaragua, Panama, Paraguay, Pery, Portugal, Puerto Rico, Escocia, Corea del Sur, Trinidad y Tobago y
Uruguay. Fuente: BID 2015
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tos como el audiovisual, produccion musical,
gerencia, entre otros.

Desde este enfoque, la necesidad de sis-
tematizar la prdctica colectiva de la musica,
precisa la revision del estado de la cuestion de
la investigacion en torno a El Sistema.

La perspectiva metodoldgica amplia (des-
de paradigmas cuantitativos y cualitativos),
utilizada desde diferentes organizaciones in-
ternacionales, universidades e investigadores
independientes, sitUan a El Sistema como es-
pacio social versatil, fuente primaria de inves-
tigacion sociocultural, educativa y de desa-
rrollo humano, relacionado con otros campos
asociados a la musica.

Los distintos resultados, susceptibles de
profundizacion conllevan a estudios experi-
mentales, longitudinales, exploratorios y an-
tropoldgicos de gran valor. Organizaciones
como el Programa de las Naciones Unidas
para el Desarrollo PNUD?y el Banco Interame-
ricano de Desarrollo3; han estudiado a El Sis-

2 PNUD. Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo:
(a) “Arquitectura Musical. Talento en Desarrollo.” Centro Lati-
noamericano de Accion Social por la MUsica. 2008. (b) Cuader-
no de Desarrollo Humano. “Practicas Ejemplares en Inclusion
Social y Cultura de Paz". 2015.

3 Aleman Xiomara, Suzanne Duryea y otros. (2016). Los
efectos de la formacion musical en el desarrollo infantil: una
prueba aleatoria de El Sistema en Venezuela. Afiliaciones de
los autores: Division de Proteccion Social y Salud, Banco In-
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tema como una obra social venezolana, confi-
riendo gran importancia a la cultura como via
de desarrollo humano. Entre los hallazgos re-
portados es posible mencionar: mejoras en el
rendimiento escolar, incremento en las posibi-
lidades de empleo, aumento del capital social
en comunidades, valoraciones positivas sobre
el comportamiento de los nifos y jovenes que
participan en El Sistema por parte de los pa-
dres, desarrollo de habilidades cognitivas y la
memoria, competencias sociales, entre otros.

Entre muchos investigadores que se han
interesado en El Sistema es posible mencio-
nar a Urreiztieta, (2015) con MUsica para vivir*,
inscribe su investigacion sobre El Sistema en
la linea de investigacion “movimiento musi-
cal venezolano, sus significados psicosociales
y politicos” cuyo origen proviene del estudio
sobre “la musica como espacio de construccion
de significacion social”s realizada junto a Her-

teramericano de Desarrollo, Washington D.C., Estados Unidos
(Aleman, Stampini); Sector Social, Banco Interamericano de
Desarrollo, Washington D.C., Estados Unidos (Duryea); Es-
cuela de Ecologia Social, Universidad de California en Irvine,
Irvine, Estados Unidos

4 Urrieztieta. Musica para vivir. El sistema de Orquestas de
Venezuela. Etica ciudadana y significacién sociopolitica. Sa-
arbricken, Germany. EAE. ISBN- 978-3-659-07594—04. 2015

5 Urrieztieta, M. T. y Hernandez (1998) La musica como espa-
cio de construccion de significacion social. Boletin de Investi-
gacion Musical. Centro de Investigacion en Educacion Musical
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nandez en 1996, asumiendo un enfoque cua-
litativo de investigacion. Sus estudios, buscan
comprender los fendmenos que acontecen en
El Sistema en relacion con el contexto social,
destacando el sentido colectivo y los valores
como constructos de una ética ciudadana
principalmente suscrita al ambito de la or-
questa, por lo cual sugiere indagar cémo se
establecen puentes hacia la vida cotidiana en
un tejido de polarizacion politica y violencia.
El Socidlogo Francés Alix Sarrouy® (2016),
desarroll6é un estudio desde una perspectiva
antropoldgica aplicando la etnografia multi-
situada, a partir de técnicas cualitativas como
la observacion etnografica, entrevistas, gru-
pos focales y el método comparativo de la
teoria fundamentada para el estudio de tres
Nucleos inspirados en El Sistema: Orquestra
Geragao Portugal, Neojiba Brasil y Nucleo
Santa Rosa de Aguas, Venezuela, encontran-
do una diversidad categorial que explica las
interacciones sociales y valoraciones de El
Sistema desde los propios actores sociales.
Del mismo modo Burgos’ (2016) desarrolld
una investigacion sobre la Musica y los valores
humanos en El Sistema Nacional de Orquestas
partiendo de metodologia cuantitativa con la
cual determind que los valores humanos pree-
minentes estan asociados con Seguridad-perso-
nal, Benevolencia-confiabilidad, Autodireccion.-
accion, Benevolencia-cuidado, entre otros.

del Collegium Musicum. Buenos Aires. Vol. 6. N° 14. Pp 15-20

6 Sarrouy Alix. (2016) “Actores de Educacion Musical: Etnogra-
fia comparativa entre tres Nucleos inspirados en el Programa
de El Sistema: Venezuela, Brasil y Portugal. Tesis Doctoral.
Université Sorbonne Nouvelle. Paris

7 Burgos. (2016) “La Musica y los Valores Humanos”. Analisis
del flujo de los Valores Humanos dentro de El sistema Nacio-
nal de Orquestas Juveniles e infantiles de Venezuela. Univer-
sidad de Malaga
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Existen muchos otros estudios reali-
zados desde distintos enfoques musico-
l6gicos como Borzachinni (2004a; 2010b)
“Venezuela sembrada de Orquestas”, y "Ve-
nezuela en el Cielo de los Escenarios”; Ro-
driguez (1998) “Diagndstico de las Caracte-
risticas de los nifios y jovenes beneficiarios
del Sistema Nacional de Orquestas Juveniles
e Infantiles de Venezuela”. BID, y algunos
otros, cuyos reportes demandan examinar-
se de forma mas profunda y contextualiza-
da como por ejemplo: Baker (2014, 210643,
2016b).

En diversas revistas de investigacion se
encuentran publicados articulos de rigor
cientifico entre ellos: “El Sistema Nacional
de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles
de Venezuela: Un Modelo Pedagdgico de In-
clusion Social a través de la Excelencia Mu-
sical” por Verhagen, Panigada y Morales.
(2016) en la Revista Internacional de Edu-
cacion Musical IESME.

Es asi como El Sistema, desde una
perspectiva investigativa, demanda ser
situado en una otra mirada, la mirada de
los investigadores, su configuracion como
objeto de estudio, las valoraciones desde
los actores, el alcance desde los resultados
y la reflexion desde los hallazgos. Surge de
este modo una forma de reflejar El Siste-
ma: y es desde los constructos derivados
que los estudios proponen. Los fundamen-
tos cientificos y rigores metodoldgicos de
las investigaciones realizadas en las Uni-
versidades Venezolanas sugieren un cam-
po de estudio prolifero y poco conocido,
por lo cual trabajos como éste, constituyen
espacios de divulgacion del conocimiento
realizado por las jovenes generaciones de
investigadores.
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El Sistema Nacional de

Venezuela.
Ambito de Formacion
e interaccion social

n el ano de 1975, en el contexto de la sociedad venezolana, de manos del Maestro José

Antonio Abreu y acompafado del maestro Angel Sauce y el Dr. José Luis Alvarenga,

nace la primera orquesta sinfonica juvenil: la Orquesta Juvenil Juan José Landaeta. Ini-

cialmente integrada por 11 musicos provenientes del Estado Aragua y Lara y poste-

riormente constituida por 85 musicos de todo el pais en una expresion de Fe de lo que
se convertiria en el emprendimiento musical mas significativo de la historia musical venezolana
ElSistema.

Ya en 1979 el Ejecutivo Nacional de la Republica de Venezuela segun Decreto N° 3.093- Ga-
ceta Oficial N° 31.681, crea la Fundacion del Estado para la Orquesta Nacional Juvenil de Vene-
zuela, convirtiéndose en 1996 en Fundacidn del Estado para el Sistema Nacional de Orquestas
Juveniles e Infantiles de Venezuela. Desde el aio 2011 se constituye en Fundacion Musical Simon
Bolivar, 6rgano rector de El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Vene-
zuela, adscrito al Ministerio del Poder Popular del Despacho de la Presidencia de la Republica
Bolivariana de Venezuela.

FundaMusical Bolivar se define como “una obra social del Estado Venezolano consagrada
al rescate pedagogico, ocupacional y ético de la infancia y la juventud, mediante la instruccién
y la practica colectiva de la musica, dedicada a la capacitacion, prevencion y recuperacion de
los grupos mas vulnerables del pais, tanto por sus caracteristicas etarias como por su situacion
socioeconomica” (Fundacion Musical Simon Bolivar, Mision y Vision- Documento oficial 2013)

Es en los diferentes contextos sociales en que la prdctica colectiva de la MUsica se convierte
en uno de los aspectos mds relevantes de aprendizaje musical, implica aprender haciendo, entre-
namiento progresivo, sistematico y constante a través del repertorio secuencial®. Es importante
acotar que los nifos y jovenes ingresan al Nucleo o modulo sin ningun prerrequisito mas que
el de querer integrarse a una agrupacion vocal o instrumental. El NUcleo es el espacio fisico y
simbolico para el trabajo en equipo, para el desarrollo de los valores, la personalidad, las habili-
dades y destrezas musicales y la sensibilidad estética.

8 Organizacion progresiva de obras sinfdnicas, corales y de tradicion venezolana para el desarrollo de la técnica de la ejecucion
instrumental y vocal. Responde a criterios pedagdgicos y musicales: enfocado en las caracteristicas biopsicosociales de los gru-
pos etarios, elementos formales (melddicos, ritmicos, armonicos, textura, estilos, entre otros) y técnicos (de ejecucion, criterios
de digitacion o criterios vocales) de cada obra en cuya secuencia, los niveles de dificultad se hacen cada vez de mas complejo,
integrando a su vez aspectos de interpretacion, balance, colores, dinamicas, calidad de sonido, afinacion colectiva, concientiza-
cion acustica, entre otros; con el propdsito de favorecer el nivel de excelencia en la interpretacion musical.
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“Los Nucleos son te-
rritorios  fértiles para
el encuentro y para la
convergencia de ideas,
de intercambio, de cre-
cimiento. Tenemos el
caso de nifios y jovenes
de familias fracturadas,
de padres divorciados,
nifos que han quedado
huérfanos y jovenes que
han sido victima o han
presenciado situaciones
de violencia doméstica y
que han tenido que emi-
grar....” PNUD. (2015)
Cuaderno de Desarrollo
Humano. Practicas Ejem-
plares de Inclusion Social
y Cultura de Paz. Pag. 12

Con las premisas de inclusion
y masificacion, los nifios y jovenes
tienen su primer acercamiento
a la expresion musical mediante
los diferentes Programas de la
estructura académica que se des-
pliegan en el Nucleo: Programa
Iniciacion Musical (para nifios y
jovenes desde 3 a 16 afos), Pro-
grama Coral (en sus diferentes ni-
veles, infantil y juvenil), Programa
Orquestal (Iniciacion, preinfantil,
infantil y juvenil) Programa Alma
Llanera (musica tradicion venezo-
lana), Programa Musica Popular
y otros Géneros (Orquestas lati-
nocaribefias, rock sinfonico, jazz)
entre otros.

Cada uno de estos progra-
mas, tiene el propdsito pedago-
gico del aprendizaje musical me-
diante un andamiaje académico
en espiral (diferentes niveles de
competencias musicales y ritmos
de aprendizaje) en cuya episteme
la relacion teoria practica rompe
su dinamica invirtiéndola en prac-
tica-teoria.
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Es a través del quehacer
instrumental o vocal que el
ninos(a) o adolescente, apren-
de los elementos fundamen-
tales de la técnica, la postura,
el pulso grupal, la emisién del
sonido, el balance y la aprecia-
cion de la sonoridad orquestal,
coral, de diferentes agrupacio-
nes tradicionales e incipientes
rudimentos de la teoria musical
siempre asociada a la ejecucién
(sobre todo en el 1er ano de
practica y expresion musical).
Progresivamente y en la medi-
da en que el estudiante recorre
las rutas académicas, los cono-
cimientos teodricos se integran a
la dinamica diaria con mayores
niveles de dificultad, esto es:
lenguaje musical, armonia, his-
toria, analisis, etc.

Partiendo de las caracteris-
ticas propias de lo urbano o de
lo rural, el Nucleo es un espacio
de diversidad e inclusion me-
diante el cual los nifios, jovenes,
padres, formadores, personal
administrativo y comunidad en
general construyen, a partir de
la interaccion social (determi-
nada por las contradicciones de
la cultura actual) la dinamica
del Nducleo.

“A través de los focus-
groups intento entender
mejor por qué las ma-
dres quieren inscribir a
sus hijos en un nucleo
de musica de El Sistema.
Segun una de las madres,
los nifos tienden a ser
flojos. La inscripcidon en
un nucleo es la solucion
para evitarlo. ‘El Cambio
es total’. Antes de apren-
der musica, uno de los
ninos pasaba la tarde en
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la casa, ‘estaba engor-
dando y deprimido’, pero
gracias a la presencia co-
tidiana del nucleo, perdio
peso y se cred objetivos
(...) todas coinciden en
que hay que mantener a
los nifios ocupados, por-
que la television no tiene
buenos programas, quie-
ren que sus hijos dejen
esa rutina negativa (...)
para que se conviertan en
mejores personas”. Sa-
rrouy, Alix (2018). Actores
de la continuidad educa-
tiva en barrios de Vene-
zuela: madres del nucleo
Santa Rosa de Achaguas.
Instituto de Etnomusico-
logia. Comparative Cultu-
ral Studies. European and
Latin American Perspec-
tivies. Portugal. (Pag. 47)

En la cotidianidad del Nu-
cleo, los nifios, jovenes, forma-
dores, madres y todos quienes
interactuan en el Nucleo estable-
cen un compafierismo muy cer-
cano como consecuencia de una
interaccion constante, reciproca
y solidaria, a veces antagodnica
y de divergencias propio de los
grupos sociales, a decir de Maffe-
soli (2005) “no hay una sola reali-
dad, sino maneras diferentes de
percibirla”

Con la misma mision, los
Programas Simoén Bolivar (La
practica colectiva de la musica
en el Sistema Educativo formal),
Nuevos Integrantes (estimula-
cion musical para nifios en eda-
des de 0 a 3 afos y atencidn a la
madre embarazada), Programa
Hospitalario (atencion e inte-
gracion musical bajo el enfoque
de la pedagogia hospitalaria) y
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el Programa de Educacién Espe-
cial (inclusion e integracion de
jovenes con discapacidad y ne-
cesidades educativas especiales
para el desarrollo integral a tra-
vés de la musica), dinamizan el
acceso a la formacion musical,
la atencion integral y la inclu-
sion hacia una cultura rica en los
valores mas trascendentales del
ser humano, el goce espiritual
de la musica.

Paralelo a los Programas,
cuyo proposito fundamental es
acercar al nino y al joven al de-
sarrollo de la técnica y la expre-
sion estética de la musica, la ruta
académica en el Nucleo esta per-
meada por las Escuelas.

Las Escuelas son instancias
académicas de formacion téc-
nica instrumental, se trata del
desarrollo del perfil por niveles
de desarrollo técnico instru-
mental asi tenemos escuela de
violin, escuela de cello, escuela
de trompeta, contrabajo, guita-
rra y asi en cada uno de los ins-
trumentos (con sus respectivos
programas curriculares), escue-
la de canto, escuela de direc-
cion (formacion en la direccion
orquestal), entre otras. La for-
macion de las Escuelas integra
al Nucleo con el Conservatorio
Simon Bolivar y el Conservatorio
con el nivel Universitario.

Es posible observar de este
modo que ElSistema tiene las ba-
ses de una estructura curricular
dindmica, convirtiéndose en un
organo vivo que constantemente
atiende a los cambios propios de
una sociedad: La Sociedad Vene-
zolana.

El constante crecimiento de El
Sistema, le ha permitido vincularse
con el Sistema Educativo Formal a
través del Programa Simon Bolivar.
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Este Programa integra a nifos y
jovenes de las instituciones escola-
res, mediante la practica colectiva
de la musica instrumental y coral,
asi como a través de la iniciacion
musical para edad temprana (educ.
inicial), ensambles de flauta dulce
y agrupaciones tradicionales, len-
guaje musical entre otras diversas
actividades musicales. De manera
que, en cada unidad educativa del
pais se desarrolla la expresion mu-
sical bajo la filosofia de El Sistema,
esto es:

“....El Sistema nace,
precisamente para lle-
var a todos los rincones
del pais, el mensaje y la
vivencia de que la musi-
ca no es solo un fin, sino
un medio para rescatar
la vision del individuo
en colectivo, en su mas
alta mision en sociedad”.
PNUD. (2015) Cuaderno
de Desarrollo Humano.
Practicas Ejemplares en
Inclusion Social y Cultura
de Paz. Pag. 9

Actualmente, 1.000.072 (un
millon setenta y dos) nifios, ni-
fias y adolescentes estan incor-
porados a la practica colectiva
de la musica desde los diferen-
tes nucleos y modulos del pais.
En el crecimiento exponencial
de El Sistema, otras iniciativas
se han consolidado como lo
son el Programa Penitenciario
(atencidon para la reinsercion
de personas privadas de liber-
tad), Programa Hospitalario
(atencidn del nifio y joven hos-
pitalizado), Nuevos Integrantes
(estimulacion temprana desde
el vientre materno), Educacion
Especial (atencion y desarro-
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llo de habilidades musicales e
integrales para el nifio y joven
con diferentes discapacidades
o necesidades educativas es-
peciales), Programa de Luthe-
ria (reparacion y construccion
de instrumentos) Programa de
Formacion Académica para for-
madores, directores y jovenes
musicos, ampliando su rango
de accion sobre la premisa de:

“Ejecutar politicas del
Estado dirigidas hacia la
atencion de la poblacion
juvenil e infantil, con el
objetivo de contribuir a
la capacitacion, direccion
y evaluacion del proceso
de formacion de los re-
cursos humanos que en
materia musical requiere
el pais, y a la obtencion
del financiamiento ne-
cesario para la ejecucion
de los proyectos, planes,
programas y actividades
emprendidos por el Siste-
ma Nacional de Orques-
tas y Coros Juveniles, In-
fantiles y Preescolares de
Venezuela”. (Fundacion
Musical Simoén Bolivar,
2013).

La relacion de El Sistema en el
mundo globalizado precisa revi-
sar aquellas categorias de analisis
que pudieran diferenciar las prac-
ticas culturales y de formacion
respecto de otras iniciativas de El
Sistema en distintas regiones del
globo.

Es asi como desde una pers-
pectiva relacional seria imposi-
ble entender algunas prdcticas,
usos o costumbres de El Siste-
ma situandolas en otros marcos
referenciales o contextos cul-
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turales. Es recurrente el interés
sobre el modelo de formacién
de El Sistema la interrogante
¢como se hace? ha sido la incdg-
nita de mayor interés.

El modelo de formacion de
El Sistema toma como principio
el aprender haciendo, predomi-
nantemente en forma colectiva,
de esta manera la interaccion
entre los estudiantes y el forma-
dor (instructor, docente) hace
de la demostracion, la imitacion
y la repeticidn la técnica de en-
senanza de mayor uso, el tallery
el seminario como la estrategia
de mayor éxito para el apren-
dizaje musical. Es asi como las
dificultades técnicas en el entre-
namiento vocal o instrumental
es otro de los aspectos principa-
les de atencion pedagogica. Las
rutinas de ejercicios técnicos
permiten en el trabajo practico
diario, el desarrollo de la técni-
ca, el pulso grupal, la audioper-
cepcion de los diferentes planos
sonoros y el acercamiento a la
obra musical.

La seleccion del repertorio
parte de los criterios y orienta-
ciones dadas desde el repertorio
secuencial o secuenciacion reper-
torial. Esta sucesion no es mas
que la organizacion por niveles
de dificultad en forma progresiva
para cada nivel orquestal, vocal o
agrupacion tradicional.

Por otra parte, el proceso
de ensefianza y aprendizaje no
limita al nifio por su edad a per-
manecer en una agrupacion de-
terminada, salvo su propio ritmo
de aprendizaje, de manera que
siempre dependera de su talen-
to, de su potencial musical y de
sus intereses. El nifio integrara
primordialmente la agrupacion
de acuerdo a su edad: preinfan-
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til, infantil o juvenil. No obstan-
te, la flexibilidad, como otro de
los rasgos caracteristicos de la
formacion, supone el desarrollo
del talento individual en el con-
texto grupal. Cuando por razo-
nes de adelanto de la técnica, el
nino o joven pueda interpretar
un repertorio de mayor nivel, el
joven musico sera promovido
de agrupacion coral u orquestal
a otra de mayor nivel interpre-
tativo independientemente del
recorrido del afno escolar o de su
edad.

Los niveles corales u orques-
tales estan determinados por el
repertorio a interpretar, y éste
serd abordado de acuerdo a la sol-
vencia técnica que se desarrolla
desde la secuenciacion repertorial
(practica colectiva de la musica) y
desde las escuelas (clases indivi-
duales).

Un aspecto muy importante
en el modelo de formacion de El
Sistema se expresa en el apren-
dizaje entre pares. Los nifos y
jovenes con mayor desarrollo
técnico, ejercen un rol orienta-
dor y de modelaje y junto al Di-
rector musical van descubriendo
su vocacion de formadores a tra-
vés de la ensefianza de sesiones
o partes de la obra a sus compa-
fieros de fila.

El nino o joven domina la di-
gitacion de un pasaje, comprende
las dificultades de la digitacion,
anota en su partitura las orien-
taciones del director-tallerista y
sabe cdmo ensenarla porque en
esapracticavivaque eslaorquesta
o el coro, el maestro ha modelado
la ensefianza y el aprendizaje. De
ese modo, el Director (Conductor)
le otorga una pequefa responsa-
bilidad de practicar con sus com-
paneros de fila lo que el joven mu-

48

sico de la fila domina muy bien. El
grupo en esa interaccion aprende
a aprender, el joven aprende a en-
sefar y todos aprenden el trabajo
en equipo, aprenden el respeto
a los roles y ademas aprenden a
ejercer el liderazgo.

En esa organizacion social
que es la orquesta, el coro o la
agrupacion alma llanera, orques-
tas de guitarras, flauta dulce, to-
dos son importantes, todos pue-
den ejercer el rol de mediador del
aprendizaje. El reto es que meri-
toriamente se ocupe este lugar de
“monitor”® o tallerista o formador,
pues se trata del reconocimiento
al trabajo de calidad y de excelen-
cia que responsablemente cada
uno de los jévenes musicos se ha
forjado.

Es en este proceso dinamico
que los jovenes van ejerciendo
roles mas comprometidos con El
Sistema y en un caracter mas la-
boral se convierten en formado-
res integrales (bien sea en funcio-
nes de talleristas, seccionalistas,
o directores musicales princi-
palmente de orquestas y coros),
desarrollando su potencial y cre-
ciendo en su formacion.

Es asi como El Sistema pro-
mueve ambitos de formacion y
reflexion desde la misma practica,
a la manera de Schon (1983) re-
flexion en la accion, ahora amplia
su rango de accion hacia la pro-
duccion de conocimiento cientifi-
co mediante el estudio de los fe-
nomenos asociados a la practica
colectiva de la musica y de la sis-
tematizacion de los conocimien-
tos generados a partir de diferen-
tes estudios de investigacion.

9 Estudiantes avanzados en roles de prepa-
radores musicales. Generalmente musicos de
las orquestas juveniles o regionales.

Revista sisTema No.1



Estudios
Bibliometricos,
un referente

de investigacion

La Bibliometria. Caracteristicas y Alcances

La Bibliometria es una técnica de analisis socioldgico cuantitativo inscrita en la
cienciometria (Espinak, 1996) y mas precisamente se trata de métodos de
caracter estadisticos y matematicos que estudia los procesos de produccion
(comunicacidn) escrita en el campo cientifico. Por lo tanto, su interés pri-
mario trata de la naturaleza y desarrollo de las disciplinas cientificas tanto
como el analisis de su produccion y de sus autores.

De acuerdo con Gorbea (2016) la Bibliometria, fundamentalmente toma
como centro de estudio la identificacion de las precisiones cuantitativas,
que sugieren un flujo de informacién documental, tomando como referente
los procesos de produccion y comunicacion cientifica.

En la actualidad la bibliometria ha tomado otras dimensiones, lo cual
explica la incorporacidon de una perspectiva evaluativa e histérica, en las
que ademas de los objetos de estudio tradicionales se afiade el enfoque y la
orientacion que se establece en la obtencidn de sus resultados.

Siguiendo a este autor (op.- cit.) «En analogia con lo que sucede con el
analisis demografico, en el bibliométrico, el tiempo determina la orienta-
cion o dimensidn que puede tomar la produccion de los resultados que de su
analisis se derivan».

En 1976, Narin (citado por Gorbea 2016) confiere una dimension evalua-
tiva al definirla como «el empleo de las técnicas bibliométricas, especial-
mente el analisis de las publicaciones y las citas, en la evaluacion de la acti-
vidad cientifica».* Surgiendo asi otra concepcidn de la bibliometria.

Del mismo modo Hérubel en 1999 (citado por Gorbea 2016) destaca una
tercera dimension de la bibliometria historica como «el estudio de los libros

10 F. Narin. Evaluative Bibliometrics: The use of publication and citation analysis in the evaluation of scientific
activity. Cherry Hill, New Jersey: Computer Horizons, Inc., 1976, 252

Estudio Bibliométrico. Parte | 49

Mayra Ledn



y las revistas enmarcados en tiempo y es-
pacio».

De acuerdo con Rubio —Liniers (1999)
(citado por Castos 2018) se trata de ir mas
alla del dato cuantitativo y el volumen de
las publicaciones hacia el conocimiento
profundo y amplio de la naturaleza y es-
tado de la cuestion de la investigacidn. En
tal sentido, la bibliometrtia toma como
objeto de estudio el producto de investi-
gacion en tanto publicacion.

Dado que la difusion de los resultados,
como una de las fases de la investigacion
se materializa en la divulgacion, para los
investigadores y la comunidad cientifi-
ca cobra relevante interés la publicacidn
como parte del proceso investigativo. En
consecuencia, las revistas cientificas se
convierten en el espacio especializado
para exponer los hallazgos, resultados y
propuestas de interés cientifico, tecnold-
gicoy académico en los diferentes campos
del saber, y por ende el registro o compila-
cion de los distintos formatos de difusion,
en el repositorio (archivo y patrimonio) de
la produccidn y valoracidn cientifica del
investigador.

Asi mismo, la publicacion se convierte
en un marco de referencia a otras investi-
gaciones y autores. Es posible establecer
un sistema relacional o intertextual de la
produccidon cientifica al encontrarse un
numero importante de citas, lo cual indi-
ca una correspondencia (comunicacion)
entre el articulo publicado y otros articu-
los. De manera que el estudio de las citas
como parte de los objetos de la Bibliome-
tria, ofrece un panorama de informacion
bibliografica.

El alcance de los estudios bibliomé-
tricos permite el analisis, interpretacion
y evaluacion de la literatura investigati-
va, como expresion del desarrollo del po-
tencial cientifico de los paises, al tiempo
permite retribuir la inversion realizada en
propuestas y programas socioeducativos,
experimentales y artisticos viables, perti-
nentes y susceptibles de realizacion a par-
tir de los resultados, hallazgos y criterios
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para la orientacion de una estructura de
impacto sélida de desarrollo social, tecno-
l6gico y educativo.

En tal sentido, estudiar la literatu-
ra cientifica relacionada con El Sistema
desde una perspectiva bibliométrica, es
consustancial al analisis, interpretacidn
y evaluacion que desde los indicadores
dan lugar para la comprension del punto
de vista de los autores sobre el objeto de
estudio y a su vez permite redimensionar
los conocimientos generados desde estas
posturas onto-epistémicas.

Sobre los Indicadores Bibliométricos.
Para estudiar la produccion cientifica
como fendmeno social, la Bibliometria uti-
liza como instrumentos los indicadores bi-
bliométricos. Algunos autores como Arau-
jo y Arencibia (2002) y Calderdn (2010),
clasifican los indicadores en dos grandes
categorias: Indicadores de actividad cien-
tifica e Indicadores de impacto.

Los Indicadores de actividad cientifica,
suministran informacién sobre el estado
real (o estado de la cuestion) de la cien-
cia. Se basan en el arqueo de las publica-
ciones cientificas o patentes. A su vez en
este rubro se encuentran indicadores de
productividad cientifica: (a) produccidn por
investigador, pais, institucion, afo de pu-
blicacion; (b) autores mas relevantes y el
campo de estudio o disciplina; (c) idioma
que emplean en la publicacion de sus re-
sultados de investigacion.

Por su parte, los indicadores de output
(resultados), registran la cantidad de pro-
ductos de investigaciones cientificas en
cuyos trabajos requirieron financiamiento
(inversion de capital). Entre ellas se en-
cuentran las patentes, que como espacio
de informacidn sobre la invencion, amplia
los indicadores al estudio del desarrollo
tecnoldgico, evaluacién de programas de
investigacion tecnoldgica, apertura de
nuevos mercados, entre otros.

Del mismo modo, los indicadores rela-
cionados con tipos de investigacion estan
referidos a: (a) tipos de documentos como
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articulos originales, de revisidon, presen-
tacidon en congresos (ponencias), libros e
informes. Un indicador importante es el
relacionado con el caracter tedrico, meto-
doldgico o experimental.

Del mismo modo existen otros tipos de
indicadores como lo son aquellos basados
en coautoria, tratandose de: (a) indice de
firmas por trabajo; (b) colaboracidén entre
departamentos de una institucion, entre
distintas instituciones, o entre varias ciu-
dades de un pais o entre diversos paises.

Por su parte, los indicadores basados
en asociaciones tematicas, configuran des-
de complejos procedimiento matemati-
cos, la reduccion de los datos permitiendo
observar un horizonte de la organizacion
de la ciencia y la tecnologia, asi como su
evolucion a través de mapas.

En tal sentido se categorizan en: (a) de
referencias bibliograficas comunes (enla-
ce bibliografico) relacion entre articulos
por la tematica; (b) citas comunes con-
cernientes a temas con una configuracion
intelectual comun, (c) los clUsters pueden
identificar especialidades; (d) de palabras
comunes a través de los términos de indi-
zacion o lenguaje libre, mostrando las in-
terrelaciones de la investigacion actual; ,
entre otras.

Entre tanto, los indicadores de impac-
to o influencia estan referido a la calidad
intrinseca de los trabajos en términos del
uso que alguna comunidad cientifica hace
de los resultados dela investigacidn, esto
es: (a) impacto de los trabajos siendo ob-
jeto de citas; (b) como fuentes utilizadas
para otras investigaciones, visibilidad en
bibliotecas, repertorios, bases de datos
revistas de publicacion o el uso por otras
instituciones.

De acuerdo con Castillo (2002) me-
diante los indicadores bibliométricos, es
posible determinar el incremento y de-
sarrollo de diversos campos de conoci-
miento, la obsolescencia o dispersion de
campos cientificos, la actualidad de los
documentos, sus tipologias, evolucion de
producciones cientificas, la productividad
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de los autores e instituciones, crecimien-
to de comunidades cientificas, impacto y
viabilidad de productos de investigacion a
través del consumo de la informacidn, el
desarrollo de publicaciones o las tenden-
cias de metodologias o enfoques, criterios
de publicacion y redistribucion de recur-
sos para el desarrollo cientifico.

Algunos Estudios Bibliométricos en el
campo de la Musica.

Contrario a lo que parece, los estudios
bibliométricos en el campo de la musica
aportan un panorama interesante al im-
perativo epistémico de la investigacion
musical, dado el conjunto relacional, ex-
periencial y versatil de la musica.

En ese mismo orden, son diversos los
enfoques de los estudios bibliométricos
en musica, muchos de los investigadores
lo realizan para tener un amplio pano-
rama del estado de la cuestion investi-
gativa, otros para analizar los distintos
descriptores de la literatura cientifica de
la musica. Entre ellos es posible mencio-
nar a Calderdn y Gustems (2018), «Anali-
sis Bibliométrico de la produccion cienti-
fica sobre educacion musical en el periodo
2006-2017 en revistas incluidas en Journal
Citation Reports JCR». Este estudio arrojo
como resultado el aumento de la produc-
cion cientifica, encontrando de 1.609 tra-
bajos publicados en diferentes revistas en
el area de Educacidon Musical, 539 se en-
cuentran en la base de datos de JCR de los
cuales 447 corresponden a la categoria de
articulos. En su mayoria corresponde a un
solo autor, eninglésy cuyo centro se enfo-
co en la didactica de la musica.

Asi mismo se reporta que la mayoria
de los articulos fuero publicados en revis-
tas con bajo indice de impacto por lo cual
muestra poca repercusion en la comuni-
dad académica en comparacion con otras
areas de conocimiento.

Por otra parte se encuentra el traba-
jo de Cantos (2018) sobre Distonia en los
musicos: un estudio bibliométrico, en el
cual presenta un panorama sobre el es-
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tado de la investigacion, identificando
la produccidn y publicacion de autores y
revistas mas relevantes. Se aporta una
revision sobre la Distonia en términos
patoldgicos, su correspondencia en el
marco del sobreuso a nivel del sistema
musculo-esquelético y en relacion al mu-
sico ejecutante (instrumentista), es decir
lo que llama distonia focal en musicos.
De acuerdo a su investigacion se regis-
tran 13 publicaciones en la base de datos
Dialnet, 1 en SciELO y 555 en el buscador
Google Académico. Luego de un riguroso
procedimientos de busqueda y seleccion
en diferentes bases de datos y siguien-
do las «ley de productividad de autores»
(Lotka, 1926) y «ley de dispersion de la
literatura cientifica» (Bradford, 1934) se
establecio la lista con 43 articulos mas
importantes de la literatura en WoS (Web
of Science) sobre musica y distonia.

Del mismo modo es posible hacer re-
ferencia al «Andlisis Bibliométrico de los
trabajos de Grado de la Licenciatura en MU-
sica de la Facultad de Educacion y Artes del
Conservatorio de Tolima (2008-2010)» de
Hernandez (2010). Expone el resultado del
analisis sobre 27 trabajos de grado en el
que se catalogaron metodologias desarro-
[ladas, nUmero de estudiantes-autores de
los proyectos, directores (tutores), autores
mas citados, las lineas de investigacion en
la que se encuentran inscritos los trabajos,
herramientas o instrumentos utilizados
para la recoleccion de la informacion y las
contribuciones en el desarrollo musical lo-
cal. Se encontré que de los veintisiete tra-
bajos de grado, diez pertenecen a la linea
de musica vernacula, ocho pertenecenala
linea de musicay pedagogia, cuatro traba-
jos de historia y tradicidn institucional, un
trabajo en lalinea de innovacion curricular
y cuatro no registra linea de investigacion.
La mayoria de los trabajos asume los prin-
cipios de la metodologia cualitativa, mu-
sicologica y en menor medida se realizan
estudios de corte etnografico, historicosy
de investigacion-accion.

En esa misma linea de analisis de tra-
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bajos de grado resalta el de Narejo (2016)
con su analisis bibliométrico de tesis doc-
torales en Espana desde la Base de Da-
tos TESEO correspondiente al periodo
2016-2017 del Ministerio de Educacion.
Comenzando con una base de datos de
1798 tesis al 30 de septiembre de 2016
registradas, incluyendo tesis de la disci-
plina musical y a otras areas directamen-
te relacionadas con la musica, analiza el
registro de trabajos desde 1974. Como
resultado reporta el incremento por dé-
cadas de la produccién de literatura cien-
tifica, cuyo comportamiento indica la de-
cena de trabajos para 1990, cien trabajos
para el 2011 y doscientos entre el 2015y
el 2016.

Por Ultimo el trabajo «Estudio Biblio-
métrico sobre percusidn corporal hasta
2017» de Serna y Romero (2018). Para esta
investigacidn se consultaron las bases de
datos Dialnet, Eric, Web of Science, Sco-
pus, PubMed y APA PsycNet encontrando
120 trabajos de los cuales se seleccionaron
77 para su analisis. El estudio se caracteri-
za por ser empirico-analista (cuantitativa)
y mantiene su disefio Ex post facto retros-
pectivo desde la perspectiva de Montero y
Leodn 2007, utilizando la técnica del analisis
de contenido cuya estrategia de busqueda
consistio en ubicar los descriptores “per-
cusion corporal” “bodypercussion” “body
music” y “bodymusic”. Las variables estu-
diadas fueron nivel de produccion respecto
del afo, tipos de documentos, autores, pai-
ses, nivel de uso de la literatura cientifica,
entre otros. Como parte de los resultados
se obtuvo que el numero de publicaciones
por afo oscila entre 1(1,3%) y 21 (25,97%)
siendo el 2014 el de mayor productividad.

En cuanto al tipo de documento se de-
termino que el 57,14% estd publicado en re-
vista, 41,56% en formato de libro, 1,30% en
formato de tesis. A su vez 54 de los articu-
los se han publicado a partir de Congresosy
14 en Jornadas de docencia universitaria de
la Universidad de Alicante. De los 44 articu-
los publicados, la produccion oscila entre 1
y 13 articulos por ano.
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Meétodo

El presente trabajo constituye una investiga-
cion exploratoria y descriptiva en una primera
fase, se enmarca en los estudios bibliométri-
cos y pretende acercarse a la produccion cien-
tifica relacionada con El Sistema de Orquestas
desde las universidades venezolanas.

En primer lugar se tomo como base de da-
tos, los repositorios de las universidades ve-
nezolanas via web mediante el descriptor Mu-
sica, Educacion Musical, Orquesta sinfonica y
Sistema de Orquestas con diferentes combi-
naciones de los descriptores. Ademas, se rea-
lizd la busqueda de trabajos directamente en
las bibliotecas centrales, facultades y escuelas
de las universidades venezolanas, por lo cual
se registraron todos los trabajos de grados en
pregrado y postgrado enfocandose en el cam-
po de la musica y con especial énfasis en aque-
llos relacionados con El Sistema.

Seguidamente se realizo una depuracion de

Resultados

Estudios de El Sistema en el Marco de las
Universidades Venezolanas.

Se reporta los resultados de los estudios re-
gistrados en la Universidad Nacional Expe-
rimental de las Artes-UNEARTE (desde sus
inicios como IUDEM), Universidad Central de
Venezuela-UCV, Universidad Catdlica Andrés
Bello-UCAB, Universidad Simon Bolivar-USB,
Universidad Nacional Experimental del Tachi-
ra UNET, Universidad Nacional Experimental
de los Llanos Centrales Romulo Gallegos-
UNERG, Universidad Nacional Abierta-UNA,
Universidad de Carabobo-UC, Universidad
Experimental Simén Rodriguez-UNESR, Uni-
versidad Centroccidental Lisandro Alvarado-
UCLA y Universidad Rafael Urdaneta. Es im-
portante destacar las problematicas de los
repositorios de la mayoria de las universida-
des seleccionadas, los cuales se encuentran
desactualizados y las plataformas digitales
han presentado problemas para el acceso des-
de la web.

Estudio Bibliométrico. Parte |

los datos hacia aquellos relacionados con El Sis-
tema de Orquestas y Coros de Venezuela. Se tomo
como periodo desde 1998 hasta el 2018 a fin de
elaborar una base de datos precisa y no dispersa.

Se realizé un analisis de contenido de cada
trabajo a fin de categorizar las tematicas, que
en su mayoria se clasifican en: educacién mu-
sical (estrategias de aprendizaje, métodos de
ensefanza instrumental), analisis repertorial,
propuestas interpretativas, direccion orquestal,
direccion coral, valores, liderazgo, capacidades
gerenciales, arquitectura e imagen institucio-
nal, urbanismo y espacio identitario, comuni-
cacion social, sociologia de El Sistema: impacto
social, formacion de talento, entre otros.

Al mismo tiempo se utilizé el registro es-
tadistico de los datos a objeto de tener los
referentes asociados a tendencias tematicas,
ano de publicacion, niveles de produccion por
universidad, entre otros.

Los trabajos de pregrado y postgrado, en
su mayoria se suscriben a estudios disciplinares
como la ejecucion instrumental, otros estudian
elfendmeno musical desde la perspectiva socio-
l6gicay de la educacién. En el marco de El Siste-
ma, los trabajos incluyen estudios en educacion
musical, ejecucion instrumental, direccion or-
questal y coral. Entre los campos disciplinares
vinculados con la musica es posible mencionar:
sociologia, arquitectura, comunicacion social,
estudios liberales, derechos humanos, educo-
municacion, psicologia y odontologia. De esta
forma es posible afirmar que El Sistema ha sido
objeto amplio de estudio extendiéndose el inte-
rés a otras areas Y factores mas alla de la mu-
sica.

Hasta el momento se han registrado en la
base de datos para esta investigacion un total
de 200 trabajos en el campo de la musica, de los
cuales 124 son investigaciones cuyo objeto de
estudio directo es E[Sistemay en algunos traba-
jos es abordado de manera indirecta.
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Grafico N° 1.- Trabajos de Grado registrados en el campo de la musica

en las Universidades Venezolanas.

Investigaciones
sobre Musica

La produccion cientifica se comporta de
manera diferenciada de acuerdo a la oferta
académica de cada universidad pero también
debido al interés que ha adquirido El Sistema

Investigaciones
sobre El Sistema

en los diversos campos de estudio, es asi como
la produccién de pregrado y postgrado varia
segun la universidad.

Grafico N° 2.- Trabajos de Grado registrados por Universidad
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USB: Universidad Simon
Bolivar

UCAB: Universidad Catoli-
caAndrés Bello

UNET: Universidad
Nacional Experimental del

IUDEM: Instituto Universi-
tarios de Estudios Musica-
les Ahora UNEARTE
UNEARTE. Universidad
Nacional Experimental de
las Artes

UCV: Universidad Central
de Venezuela

Tachira
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UNERG
UPEL
UCLA
URU
UNA
UNIMET

UCLA: Universidad
Centroccidental Lisandro

UNERG: Universidad
Nacional Experimental

Romulo Gallegos Alvarado

UC: Universidad de Ca- URU: Universidad Rafael
rabobo Urdaneta

UPEL: Universidad UNA: Universidad Nacional
Pedagodgica Experimental  Abierta

UNIMET: Universidad
Metropolitana

Libertador.- IPC. Instituto
Pedagogico de Caracas
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Como es posible observar, la Univer-
sidad Nacional Experimental de las Ar-
tes es la universidad de mayor registro
de trabajos de grado de pregrado con un
29,1% de los estudios que aborda El Sis-
tema como objeto de indagacidn. Entre
las investigaciones es posible mencionar
trabajos de pregrado de educacién musical
dirigidos al estudio del desarrollo de com-
petencias musicales asociadas al area del
lenguaje musical, armonia, audiopercepti-
vay el aprendizaje de la notacidn musical,
propuestas de planificacion, estrategias,
contenido repertorial y recursos didacti-
cos dirigido a nifios de los diferentes nive-
les, programas y nucleos de El Sistema asi
como del Conservatorio de MuUsica Simon
Bolivar.

Otro de los topicos de las investigacio-
nes en el area de la educacion musical en
Unearte desde sus inicios como IUDEM,
es la diddctica para la ejecucion instrumen-
tal. Se trata de trabajos en el ambito de
la educacion musical que centra las pro-
puestas en la ensefanza del contrabajo,
la viola, el cuatro, violoncello, el violin y
el piano, la elaboracién de material didac-
tico, metodologias, ejercicios técnicos y
orientaciones pedagodgicas para la técnica
de la ejecucion y en algunos casos el uso
de repertorio de musica tradicional vene-
zolano para el desarrollo de habilidades
técnicas instrumental.

Por su parte la Universidad Catolica
Andrés Bello se distingue por sus trabajos
en el area de la comunicacion social, socio-
logia y psicologia con el 13,3% en trabajos
sobre reportajes multimedia, periodismos
de investigacion, documentales sobre los
hitos de ElSistema, propuestas de estrate-
gias comunicacionales, TIC y Redes socia-
les, necesidades de adecuaciones tecnolo-
gicas, analisis de los valores, sociologia de
la formacion musical de El Sistema, carac-
terizacion de los nucleos: dinamicas y do-
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tacion, expectativa laborales y formacion
del capital social, entre otros.

La Universidad Catodlica Andrés Bello
junto a la Universidad de Carabobo 10,7%
y la Universidad del Tachira 11,6%, desta-
can el papel social de la musica y El Sis-
tema, las experiencias penitenciarias, el
analisis de la fenomenologia de El Sistema
en la promocion de valores, la identidad,
el sentido de pertenencia y el trabajo en
equipo caracteristico en el seno de la dina-
mica de la practica colectiva de la musica,
propuestas de gestion musical, trabajos
disciplinares en el campo de la direccion
coral y el canto lirico. Al tiempo los par-
ticipantes de los diferentes estudios com-
paran El Sistema y la realidad escolar en el
sistema educativo formal.

La Universidad Simon Bolivar, con el
35%, resalta por los estudios de postgrado
en musica, destacandose cuatro trabajos
de direccion orquestal, uno de los cuales
aborda la historia de la escuela de direccion
en Venezuela desde 1950, otros abordan el
liderazgo y la formacidon del Director (Con-
ductor), filosofia y mision de El Sistema,
ejecucion instrumental especificamente
sobre la ensefianza del violin, un enfoque
musicoldgico sobre el clarinete en Vene-
zuela, cinco de arquitectura en el cual se
aborda el nucleo como espacio simbdlico
y su funcion mediadora estableciendo una
relacion entre la dinamica social y cultural
de la ciudad planificaday las zonas de desa-
rrollo espontdneo, es decir el barrio, nucleo
e identidad, ambiente e infraestructura sus
contradicciones, necesidades de adecua-
cion y mantenimiento, repercusiones en el
rendimiento académico y musical.

Otra de las universidades que destaca
por los estudios de pre y postgrado es la
Universidad Central de Venezuela (8,8%-
prey el 30% de post) en los campos de de-
rechos humanos, arquitectura, odontolo-
gia, psicologiay politicas culturales.
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Numero de trabajos de Pregrado y Postgrado por Universidad

Grafico N° 3 Trabajos de Pregrado y Postgrado por Universidad
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El 82,5% de los trabajos corresponde al
nivel de pregrado y el 17,5% se inscriben en
el nivel de postgrado. La universidad con
mayor numero de trabajos de postgrado es
la Universidad Simon Bolivar 35%, esto de-
bido a que ofrece maestria en musica en las
especialidades de ejecucion, direccidn coral y
direccion orquestal, sequida de la Universidad
Central de Venezuela 30% con trabajos en las
maestrias de comunicacion social, maestria
en gestion y politicas culturales y la maestria
en derechos humanos. En tercer lugar se en-
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cuentra la Universidad de Carabobo 20% con
trabajos de Gerencia Avanzada y Educacion.

Produccidn cientifica de las Universidades en
relacion temporal.

En cuanto a la linea de tiempo, aun cuando se
establece un periodo extenso 1998-2018, el
objetivo es seguir en la busqueda de trabajos
para el registro de las producciones cientificas
realizadas, ya que no hay una base de datos
exclusiva de investigaciones de El Sistema en
Venezuela.
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Grafico N° 4 Produccion de Trabajos en relacion temporal (linea de tiempo)
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De acuerdo a la linea de tiempo y en co-
rrespondencia al numero de producciones
cientificas se observa un desarrollo progresi-
vo de trabajos sobre El Sistema, aumentando
las investigaciones para el afio 2013 con un
total de 13 estudios registrados y en los afos
2015, 2016 y 2017 manteniendo con 12, 16 y
13 trabajos respectivamente, bajando la pro-
duccion para el 2018 a 10 trabajos registrados
hasta el momento.

Desde el afno 1998 y hasta el 2012 se de-
sarrollaron (de acuerdo al registro elaborado)
investigaciones que oscilan entre 3y 7 traba-
jos, un total de 36 trabajos, es decir un prome-
dio de 3,27 trabajos por afio.

Por otra parte es interesante observar
la tendencia en la produccion cientifica en
pregrado y postgrado de acuerdo con cada
universidad. Asi tenemos por ejemplo que la
mayor concentracion de trabajos de pregrado
se encuentra en Unearte y la universidad de
Carabobo mientras que a nivel de postgrado
destaca la Universidad Simon Bolivar y la Uni-
versidad Central de Venezuela, aun cuando
ésta Ultima tiene mayor variedad de estudios
en campos diferenciados.

Estudio Bibliométrico. Parte |

Algunas Tematicas y Autores de Trabajos
de Grado por Universidad.

El Sistema Nacional de Orquestas y Coros de
Venezuela en su crecimiento exponencial, no
solo ha diversificado las propuestas musicales
mediante programas como el de musica po-
pulary otros géneros, programa de educacion
especial, programa penitenciario, programa
de Lutheria, sino que evidencia un campo fér-
til de desarrollo pedagdgico, gerencial, tecno-
l6gico y cientifico.

Es por ello que, para las universidades
venezolanas, El Sistema no solo se concibe
como un programa social para el rescate
pedagdgico de los nifios y jovenes del pais,
sino como un modelo de desarrollo social
que convoca a la formacién del talento en
diferentes areas de conocimiento como la
comunicacion social (propuestas virtuales,
produccion audiovisual), las ciencias ex-
perimentales como la psicologia clinica, la
odontologia, entre otros.

A continuacion se describen algunas te-
maticas encontradas en las diferentes inves-
tigaciones realizadas por los autores en las
universidades venezolanas.
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Cuadro N°a1

Lenguaje Musical

Campode | Tematicao . . N
P et Titulo el Trabajo Universidad
Estudio Topico
Pertinencia de juegos didacticos musicales para el
Juegos aprendizaje de la notacion en nifios de 7 a 10 afios IUDEM
Didacticos |de nivel preparatorio de lenguaje musical. Mar-
., quez, Mariela. Oct. 2005.
Educacion
i Estrategia . ~
musical de 9 Propuestas de estrategias de ensefianza para la
Ensefanza. audicion de Fontenldos de armonia en la ,m.aten.a UNEARTE
L, textura musical Il del Conservatorio de Musica Si-
Audiciony . , 7 : .
; mon Bolivar. Pérez Vicky Junio 2013
Armonia

Cuadro N°2

Formacion Docente

Campode | Tematicao . . N
Po . Titulo el Trabajo Universidad
Estudio Topico
Elementos teodricos y técnicos que debe manejar
el preparador orquestal para la elaboracion de un
Preparador | plan de trabajo que contribuya a sentar las bases IUDEM
Orquestal | enlainiciacion musical de nifios entre 7y 12 afios a
» partir de su participacion en una orquesta de cuer-
Educacion .
_ das. Rivas, Tupac Nov. 1998.
musical o, af .
Propuesta de capacitacion pedagogica para ins-
Instructores - 2 .
Proarama tructores del Programa Simon Bolivar del Sistema
Si?no’n Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infan- | UPEL.-IPC
, tiles de Venezuela. Salcedo Alfredo, Suarez Ana.
Bolivar .
Julio 2015.

Desde el ambito de la investigacion edu-
cativa, en algunos trabajos se evidencia la
necesidad de formacion docentes de los for-
madores de los Nucleos y de los Programas
que se desarrollan en las escuelas del Sistema
Basico. Dado la experticia técnica instrumen-
tal de los musicos de las orquestas, quienes
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ademas se constituyen luego en la genera-
cion de relevo, algunos instructores descono-
cen principios y estrategias pedagdgicos que
favorecerian aun mas el proceso de ensefan-
za y aprendizaje. De alli algunas propuestas
educativas responden a las necesidades de
formacion de los musicos en el campo laboral.
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Cuadro N°3
Estudios Interdisciplinarios

Campode | Tematicao
Estudio Topico
Programa
de
Educacion | Iniciacion
Musical y Musical y
Educacion | Programa
Especial de
Educacion
Especial

Titulo el Trabajo

Programa de Iniciacion Musical para la Formacion
de los Alumnos con Necesidades Educativas Espe-
ciales con Déficit Cognitivo Asistentes a la Funda-
cion Conservatorio “Vicente Emilio Sojo” de Bar-
quisimeto. Zarraga S. Lourdes Junio 2004

Universidad

UNA

El caracter inclusivo de El Sistema ha
permitido que muchos de los nifios con o
sin discapacidad tengan acceso y oportuni-
dad de disfrutar de la practica colectiva de
la musica. Los invstigadores han desarro-
llado propuestas pedagdgicas permitiendo

la interrelacion entre musica y educacion
especial. Este nuevo panorama comprueba
el papel de la musica en el desarrollo de las
capacidades de los nifios, dando respuesta a
la inquietud de muchos jovenes de integrar-
se a ElSistema.

Cuadro N°y
Didactica instrumental

Campode | Tematicao . . . .
EsttF: dio T Titulo el Trabajo Universidad
l;l'zc_zlccuac%en Didactica instrumental para el desarrollo de la téc-
Jdel nica de la ejecucion del violoncello dirigido a nifios
: de iniciacion pertenecientes al Sistema Nacional
violonchelo . ; ) . UPEL.-IPC
ara de orquestélls y Coros juveniles e infantiles de Ve-
nigos de nezuela. Nucleo CANTV. Isis Lucena. Noviembre
. L 2017. UPLE-IPC.
Educacion Iniciacion
musical Metodo-
logia de
=TSRRI Caracterizacion de la metodologia de la ensefian-
del Maestro , . . X IUDEM
José za de José del Castillo. Salas Yolimar. Dic 2007.
Francisco
del Castillo

Las consideraciones de una didacti-
ca aplicada al desarrollo de la técnica de la
ejecucion, ilustran los planteamientos de
muchos autores preocupados en obtener
resultados eficientes en la ejecucion de un
repertorio cada vez mas exigente y que para
algunos investigadores, no se corresponden
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con las posibilidades técnicas de acuerdo con
la edad de los nifos y de los adolescentes.
Por ello, comprender los diferentes métodos,
técnicas y practicas para la ensefianza del
instrumento, implico registrar las practicas
de la ensefanza, e incluso analizar las dife-
rentes escuelas de ensefianza instrumental.
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Cuadro N°g,
Repertorio y Técnica de Ejecucion

Campo de Tematica o . . N
EStLF: dio i Titulo el Trabajo Universidad
Desarrollo o .
L Aproximacion a las habilidades que se ad-
de la técnica . S
quieren en el nivel inicial del oboe y su rela-
del oboe en -, . . IUDEM
cion con el repertorio de las orquestas Prein-
Orquestas fantiles. Bolivar, Erick. Mayo. 200
Preinfantiles ' ! - Viayo. 2007
Guia de digitaciones para Cello: una pro-
puesta a partir de fragmento de obras sin-
Estudios fonicas utilizadas en las orquestas juveni-
Ejecucion Interdisciplina- | les de Fundamusical Bolivar. Hernandez, | UNEARTE
Instrumental rios Manuel Mayo 2013.
Meléndez Abimael. Distonia focal en la
mano izquierda en violinistas. Sep 2013.
Problemas musculo-esqueléticos en los violi-
nistas causados por posturas incorrectasy su
Educ. Musical | prevencion a través de un programa de ejer- IUDEM
cicios de condicionamiento muscular. Rodri-
guez, Ira. Nov. 1998

El analisis de la ejecucidn instrumental
toma otra perspectiva, en este caso, des-
de las habilidades del ejecutante en torno
al repertorio como parte del andamiaje de
desarrollo técnico. Al tiempo se analiza los
problemas biomecanicos y posturales de los
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musicos en relacion con la ejecucion. Las
problematicas en torno al dominio de las
posturas basicas y correctas son estudiadas
por los autores como una de las causas que
afectan la salud y el rendimiento musical de
los musicos.
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Tabla N°6

Formacion y Desarrollo Social desde otros campos de estudio.

Titulo el Trabajo

“;Por qué Quiero que mi Hijo Sea MUsico? Expec-
tativas de las madres, cuyos hijos estan en laOSIC”

Influencia de la Pertenencia a las orquestas
penitenciarias, variable sociodemografica, ju-
diciales, de apoyo social de afrontamiento y
depresion, sobre el bienestar psicologico en
mujeres privadas de libertad. Aragon Annie,

Disefio de una estrategia comunicacional de
endomarketing para la orquesta sinfdnica ju-

Espacios Sinfonicos Identitarios. Los Nucleos del
Sistema Nacional de Orquestas como lugares de
encuentro y forjadores de la identidad comunita-

Campode | Tematicao
Estudio Topico
. , Formacion
Sociologia Profesional
Pérez Emma & Rojas Yurian Oct. 2013
Estrategia
de Ense-
Psicologia fanza.
Audiciony
Armonia C o
I Capie Barbara. 2011
Marketing y
Comunica- | Estrategia
cion Social | Comunica- . oo
. venil de caracas. Yasmin Lina. 2014
cional
Urbanismo
Arquitec- | Propuestas
tura Arquitecto-
nica ria. Abr. 2018 Acevedo P. Anabella

Universidad

UCAB

USB

Desde el ambito de la comunicacion
social, diversos estudios intentan deter-
minar las fortalezas y debilidades del flujo
comunicacional; tanto como interpretar las
estrategias de comunicacion utilizadas en
los diferentes niveles y espacios de El Siste-
ma. Se proponen de esta manera diversas
estrategias, documentales, reportajes de
investigacidon y propuestas de desarrollo
web en las cuales se registran narrativas,
practicas pedagdgicas, experiencias de
musicos y de otras personas relacionadas
con el Sistema.

Estudio Bibliométrico. Parte |

Por otra parte, estudios socioldgicos ana-
lizan las interacciones sociales y las formas
como El Sistema, constituye un espacio para
la superacion personal, el desarrollo de ciuda-
daniay del logro de objetivos profesionales.

Otros estudios, desde el urbanismo o la
arquitectura, comparan las condiciones de los
nucleos y modulos a través de las realidades
contextuales de diferentes areas geograficas.
Altiempo devela como los nucleos se convier-
ten en espacios simbolicos de mediacion y de
paz, sobre todo aquellos que se encuentran
en zonas de dificiles acceso.
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Cuadro N°y
Estudios de Postgrado

Campode | Tematicao

. .. Titulo el Trabaj niversi
Estudio Tépico tulo el Trabajo Universidad
Politicas “El Sistema” un modelo de gestion cultural ve-

Publicasy Gestion | nezolano de interés internacional. Marvez, Ana
Gestion Cultural | (2015). Maestria en Gestion y Politicas Culturales.
Cultural FHyE-UCV

Rasgos de la personalidad en musicos de or-

. . . . questa a través de las variables estructurales
Psicologia | Piscodiag-

. s del psicodiagnostico de Rorschach. Contreras ucv
Clinica ndstico - . :
Patricia, Marquez Carla & Zambrano Greicy Jul.
2018
Relacion entre las maloclusiones dentarias y
Odontolo- ._ | la ejecucion de instrumentos de viento made-
. Ortodoncia . P
gia ra. Duartes A. Aiskel N. Oct. 2011. Maestria en

Odontologia
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A manera de Conclusion

Como es posible observar en esta primera
fase, se describe las tendencias de los estu-
dios por universidades, nUmero de trabajos
registrados, su ubicacion por niveles, temati-
cas entre otros, es decir la revision de la ac-
tividad cientifica, permitiendo aproximarse
al estado de la cuestion sobre la produccién
universitaria en torno a El Sistema. Dado que
la busqueda de las investigaciones sigue en
proceso, solo ha sido posible una descripcion
general de la data.

En tal sentido es posible afirmar que las
tendencias tematicas y sus asociaciones se
enmarcan en las ofertas académicas por uni-
versidad, lo cual explica que Universidad Na-
cional Experimental de las Artes y Universidad
Experimental del Tachira tengan mayor ten-
dencia de estudios disciplinares en pregrado,
como trabajos en el campo de la musica en
direccion coral y orquestal, ejecucion instru-
mental principalmente en analisis repertorial,
propuestas pedagdgicas en lenguaje musical
y armonia, guias de digitaciones, entre otros.
Entre tanto la Universidad de Carabobo y la
UPEL- Instituto Pedagdgico de Caracas pro-
mueven estudios relacionados con la didac-
tica y enfoques pedagdgicos, la musica tradi-
cional venezolana y el analisis de programas
de El Sistema como Programa Simon Bolivar
y Alma llanera. En la Universidad Catdlica An-
drés Bello prevalecen mas estudios en el cam-
po de la comunicacion social y la sociologia,
y la Universidad Central de Venezuela tiene
un mayor numero de diversidades tematicas
que incorpora la arquitectura, la musicologia,
comunicacion social, derechos humanos, psi-
cologia, odontologia y gestion y politicas cul-
turales.

En cuanto a los estudios de pregrado y
postgrado, en la Universidad Simén Bolivar se
encuentra mayor registro de trabajos de gra-

Estudio Bibliométrico. Parte |

do asociados al campo disciplinar de lamusica
anivel de maestria; la UC los estudios de post-
grado se enfocan en la gerencia y la UCV en
el campo de las politicas culturales, gerencia,
derechos humanos y comunicacion social.

En lo relacionado al numero de traba-
jos en torno al Sistema, se observa un incre-
mento de estudios de investigacion por afo,
posiblemente se deba a la capacidad de El
Sistema de ampliar su rango de accion y la di-
versificacion de programas musicales que ha
venido desarrollandose. Desde el 2013 al 2018
el crecimiento de estudios ha sido del 150%
de produccion cientifica.

La mirada que los autores realizan a El Sis-
tema desde las Universidades Venezolanas,
promueve su concepcion como un terreno
fértil de muchos caminos disciplinares favora-
ble para la innovacion, la critica y la trasfor-
macion.

El Sistema se reconoce desde las investi-
gaciones como espacio para la innovacion y
mejora de procesos educativos y formativos
de sus musicos. Las contradicciones propias
de un organismo vivo, también son descritas
por sus investigadores como oportunidades
para el desarrollo de nuevas lineas de inves-
tigacion. Los desafios de formacion, equidad
e igualdad, el desarrollo de una politica inclu-
siva para el acceso a la musica, las expecta-
tivas de progreso y bienestar de sus jovenes
musicos, condiciones contextuales y de in-
fraestructura de nucleos, asi como las expe-
riencias socioculturales de sus beneficiaros,
constituyen variables de analisis e inquietu-
des de investigacion.

Desde esta perspectiva, El Sistema se pro-
yecta como un espacio de estudio cada vez
mas diverso, su impacto sequird generando
interrogantes e inquietudes acerca del desa-
rrollo de su modelo pedagdgico y musical.
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Acercandonos

al pensamiento
fillosofico del Maestro
Jose Antonio Abreu

| Compas:
“Cimiento del primer Pilar Filosofico”
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"La musica es una forma expresiva del
amor, es un vinculo que el hombre sostiene
no solo con la naturaleza, sino con lo
sobrenatural, con Dios...”
MTRO.
JOSE ANTONIO ABREU

as siguientes lineas no son reflejo de lo erudito. Son invitacion sen-

cilla a reflexionar la transcendencia del conocimiento y su pertinen-

cia social. Acercarnos asi, a gusto de muchos y disqusto de pocos, al

genio del hombre que amo a Venezuela, José Antonio Abreu Anselmi.

Adentrarse en los fundamentos onto-epistémicos de su ideario, no es

cualquier mision. La admiracion se hace presente, pero tampoco ha de
ser el ditirambo. Serd preciso entonces, al abrigo de la objetividad e independen-
cia, transitar el lienzo histdrico en el que a la edad de seis afos, el pequefio Abreu
comienza a respirar el amor por la musica; dimensidn natural y necesaria en su
vida. Un suefio del corazon, y una temprana interrogante con profundidad artisti-
cay social, que trae consigo el cimento del “primer pilar filoséfico” que origina el
ideario del pensamiento del maestro Abreu y funda asi las bases organizacionales
de El Sistema. El deseo de servir, “El Servicio”, atributo axioldgico natural de ese
entramado ontoldgico y epistémico. Plataforma de su discurso Humanista. Es asi
que, este primer intento filosofante, invita a empuiiar la batuta de la Obra Social
con avidez filosofica y presteza cientifica, con fortaleza ética. Un ardoroso deseo
de, a través de la gestion investigativa, convertir nuestros escenarios formativos
en esferas de fecundidad social, exaltacidon de excelencia al trabajo y al Arte.
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Proemio

Tomando cita de un excepcional fragmento
del libro «El Mejor Lider de la Historia»* del
escritor argentino Lucas Leys, en el que hace
encomioso analisis, como lo haria un curador
de arte, de la deslumbrante vida y liderazgo
de Jesucristo, se extrae de su 3° Capitulo, lo
siguiente:

Analizando a las figuras mas desta-
cadas del siglo pasado, la revista Time
registra que, en 1994, la madre Tere-
sa fue invitada a un desayuno presi-
dencial en la Casa Blanca. Donde al
tomar la palabra en presencia de va-
rios mandatarios mundiales, comen-
z6 diciendo: “San Juan nos ensefa
que el que dice amar a Dios pero no
ama a su hermano, es un mentiroso
y ustedes aqui presentes o aprenden
a amarse entre ustedes, o son unos
mentirosos”.

¢Por qué un monton de lideres mundiales
invitarian y soportarian a una anciana hablar
asi? Por la relevancia del servicio. Su sacrifi-
cio de vida y su influencia entre los mas po-
bres de los pobres y desdichados de Calcuta
la habian hecho relevante ante los lideres
mundiales de su tiempo. Su servicio le daba
profundidad, peso y volumen a sus palabras.
(Leyz, 2012, p.51).

A la luz de estas palabras, y lejos de la
pretension de hacer una analogia biografica,
a gusto de muchos y disqusto de pocos, es
inevitable traer a memoria la relevancia y el
genio del hombre que amo aVenezuela, José
Antonio Abreu Anselmi. Venezolano, nacido
en Valera, estado Trujillo, el 7 de mayo de
1939. Mas alla del concierto de voces e ins-
trumentos que tocan y cantan lo favorable de
una obra de pertinencia social, de lo notorio
de una lucha que se visibiliza con particular
acento en la vulnerabilidad y trasciende las
frontera con la impronta de un sistematico

1 Leys, L. (2012). El mejor lider de la Historia. Editorial Vida —
2012. Miami, Florida.
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proyecto de profundidad humana vy artistica,
innegable es, a la luz de lo papable, la distin-
cion en ello de un noble pensamiento, que
nos reclama acercarnos a sus ideas, con la
tarea de indagar en su profundidad y precisar
en el caracter de su ontologia.

Ante esto, pertinente es preguntarse
fcuan cercano estamos de conocer la pro-
fundidad filosdfica del pensamiento de José
Antonio Abreu? ;Cuales son las nociones que
fundan su ideario?...y a partir de ello ;como
viabilizar posturas y procesos que nos permi-
tan identificar y sistematizar los conceptos
que derivan de sus componentes filosoficos
y cientificos?

De ahi, las lineas que a continuacion se te-
jeran, no seran reflejo de lo erudito. Ni preten-
siones de transitar en fallidas auscultaciones.
Es la invitacion a profundas reflexiones que
motiven al repensar de la transcendencia del
conocimiento pertinente, traer aimagenyy pe-
netrar con prestancia filosdfica y avidez cienti-
fica el caracter y genio de este personaje des-
tacado de la historia social contemporanea.

La relevancia de un
visionario.

Es asi entonces que, desde el cobijo de la pro-
minente obra de José Antonio Abreu, hoy me
permito, dar inicio en esta parte y a la luz de
la fundamentacion cientifica que me brinda
las historias de vida, esbozar los atributos
mas resaltantes que emergen de su natura-
leza como hombre de servicio. Cito a conti-
nuacion:

e Suesencia Humana (Sencillez y Natura-
lidad): Familiaridad. Hermandad. Amis-
tad. Humildad...

e La Profesion (La Busqueda Constante):
Artista. Musico. Economista. Socidlogo.
Politélogo. Filésofo. Hombre de Cien-
cia...

e El Pensamiento (Genialidad y Profundi-
dad): Etico. Visionario. Estético. Creati-
vo. Novedoso. Inteligente. Estratégico.
Avrtistico. Humanista. Patriotico...
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e La Accidn (Sistematico y Regular): Te-
naz. Innovador. Determinado. Discipli-
nado. Moral. Sensible. Firme. Perseve-
rante...

e SuObra (El Sistema): Una poderosa he-
rramienta colectiva de organizacion so-
cial. (Hurtado, 2016).

Inevitable es ocultar la admiracién por
el hombre que lo entregd todo en amor por
el arte como beneficio maximo a Venezue-
la y al mundo. Buscador incansable de las
raices afirmativas, positivas y optimistas
para fortalecer nuestra conciencia colec-
tiva y nuestro caracter nacional. Expresa
el Teatro La Fenice, Venecia, ltalia (2018):
«José Antonio Abreu creia en la musica
como una escuela de vida. Este es quizas el
hombre que, con la musica, ha hecho mas
por el hombre y por la musica».

ElVisionario. Proporcion6 como pocos,
profundidad, peso y volumen a su palabra.
Expresa enloregio de suvoz en el Discurso
Premio Ted - 2012: «Yo vi desde el primer
ensayo la trayectoria futura de esto, por-
que esa trayectoria me la dio la magnitud
del reto que me planted a mi ese ensayo».

Un Prominente Nacionalista. Nos deja
sentir la gallardia de su letra: «Vi en las
orquestas la mas hermosa expresion de
unidad nacional. Vi unaVenezuela pujante,
llena de voluntadesy de esfuerzos por con-
sequir lo que se quiere. Vi una Venezuela
orgullosa de sus musicos que triunfan y se
destacan al mas alto nivel mundial.»

Es testimonial de su proba vision las
palabras que honran el sentimiento de un
distinguido artista como lo es el maestro
Gustavo Dudamel, quien en el 24 de mar-
zo de 2018, expresd: «La musica y el arte
han perdido a una de sus mas luminosas
figuras. El Maestro José Antonio Abreuy,
como nadie en nuestros tiempos, nos en-
sefid que el arte es un derecho universal y
que la inspiracion y la belleza transforman
irreversiblemente el alma de un nifio, con-
virtiéndolo en un ser humano mas pleno,
mas sano, mas completo, mas feliz y, por
ende, en un mejor ciudadano.»

Acercdndonos al pensamiento filoséfico del Maestro...

Vocacion perseverante al servicio de la
humanidad. El Sistema, personaje central
de lafecunday densa obra de este venezo-
lano insigne, reflexivo y sobrio, cuya vida
estuvo siempre al servicio de la Venezue-
la que él anticipd en sus meditaciones. Un
proyecto en el que sintetizdé con ingenio
transdisciplinario los contextos de la eco-
nomia, la gerencia, la politica, la pedago-
gia y el arte. Un apasionado patriota que
forjé con amor la experiencia y los conoci-
mientos con talante de gallardia.

Maestro Abreu, como le es reconocido,
tenia el don del convencimiento, y sabia
inspirar confianza. A esas cualidades se de-
ben, en gran parte, los asombrosos “triun-
fos” que obtuvo en circunstancias tan difi-
ciles, que otro hombre sin esas dotes y sin
su temple de alma, se habria desalentado.
Genio creador por excelencia, sacaba re-
cursos de la nada.

Acercandonos al
ideario.

Adentrarse en los fundamentos onto-
epistémicos del ideario de un gran pensa-
dor como lo fue José Antonio Abreu, no es
cualquier mision. Quienes han sido funda-
mento de sus ideas y conceptos, y prota-
gonistas del impacto de su obra, honran la
distincion de una labor social superior.

En ese sentido, calzarnos de objetivi-
dad al asumir la tarea de transitar la narra-
tiva de una vida apasionante e insigne, es
un desafio a la ldgica.

Pero este sentir no debe conducir a
una encomiosa tarea epistémica ni mucho
menos al ditirambo. Necesario es con gran
seriedad y responsabilidad, hacer herme-
neusis y escritura lejos de tales despropo-
sitos.

Es asi que, la linea divisoria entre mis
vivencias y el mantenimiento de la inde-
pendencia en los procesos de construc-
cion del conocimiento, desafia el trazado
de cada frase aca expuesta.
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Me es necesario entonces, ante ello
expresar una firme postura al abrigo de
la objetividad, criterio cientifico, profun-
didad y amplitud; lejos de intereses que
sesguen el estatus real del objeto sobre el
cual se emitiran mis opiniones cientificas.

De alli que, resulta oportuno apoyar-
me en el estilo y conciencia histérica de
Augusto Mijares; escritor venezolano que
asumio con pasion y empeiio la mision de
encontrar en nuestra historia evidencias
de la dimension moral, cultural e intelec-
tual, para encontrarse con lo afirmativo,
espiritual y humano.

De tal manera, y desde la practica que
le caracterizd, vale citar a Mijares (1987),
el cual al referirse a «El Libertador» men-
ciona lo siguiente:

Exigir de un autor que sea objetivo al
narrar una vida apasionante, es un con-
trasentido; asi como la pretension de
humanizar a los héroes, que con tanta
frecuencia se vocea a proposito de las
biografias, no deja de ser una pedanteria
insufrible.

En todo caso, esa humanizacion del
hombre extraordinario no puede consistir
en buscarle afanosamente pequefios de-
fectos, como si eso quedara reducido al
rasero comun. Mas de acuerdo con la rea-
lidad seria, por el contrario, insistir en que
sus extravios y desfallecimientos pueden
justificarse por las mismas razones que
nos explican de los otros hombres, y sin
que por ellos el personaje mismo descien-
da de su categoria excepcional.

No me atrae tampoco la representa-
cion clasica de la justicia, como una es-
tatua vendada y con una balanza en la
mano. Prefiero la justicia combatiente de
los santos y de los héroes, la que con ojos
alertas y acompanada del amor, la gene-
rosidad y el entusiasmo, estd dispuesta a
recorrer el mundo como una diosa viva; no
la que espera en un trono a que lleguen los
oprimidos a suplicarle, sino la que sale a
buscarlos.

Y puesto que esa fue la justicia en que
creyd Bolivar, de acuerdo con ella es como
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debe juzgarsele; no en la balanza de la es-
tatua impasible. (p. 2)

En atencion a lo esbozado, y a partir
del respeto y honra por los valientes y es-
forzados, debemos entonces con inteli-
gencia y paciencia ir quitando la figura del
“dios” que las prebendas crearon, o las del
“avieso estratega” que la mala intenciony
la envidia de pocos fueron construyendo
en torno a la figura de Abreu.

No hay cabida para la leyenda. Preci-
so es hacer una buena labor de “criba” fe-
nomenoldgica para quedarnos sélo con el
“grano” de su ideario.

Es asi como, desde ese cernedero epis-
temoldgico se nos va develando a El Maes-
tro apasionado y distinguido, que tocando
el orden cultural de su nacion, entrega su
vida palpitando en el sistematico propdsi-
to de acrisolar su obra artistica por amor a
lo humano.

La historia proba, y las vivencias de
copiosas generaciones de nifios y jovenes,
cuentan al hombre de distinguida sensibi-
lidad artistica, de incansable busqueda por
la excelencia, que rechazd y condend todo
atropello y cualquier forma de injusticia
humana, que no vacilo en censurar accio-
nes que atentaran contra el arte y que se
rebeld de forma implacable ante las accio-
nes acomodaticias del trabajo social.

Suponer que un hombre de la tenaci-
dad y dedicacién en su trabajo, como lo
fue Abreu, ha de ser necesariamente unin-
dividuo de arrebatos demoledores, que un
genio no puede compartir los sentimien-
tos triviales, y que la bondad y el afecto
no encajan en un caracter energético, son
prejuicios demasiado extendidos.

Asi, su obra, conquista de una sensi-
ble, emprendedora y providencial dindmi-
ca de vida. Rectificaciones incesantes se
desarrollan en todas sus acciones, entre
alternativas de fracasos y victorias que su
constancia supero imperturbable. Aunque
no se puede decir que en todas “vencid”,
si puede asegurarse que “nunca se rindio”,
porque siempre estuvo presto a recomen-
zar con fe y valor inagotables.
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La Idea Fundante.

La Historia, fiel acompafante de la
“Admiracion Filosofica”.

Aseguran doctos en la materia, cdmo el devenir
de la historia devela el sustantivo interés de la
humanidad, en todo tiempo, de ir progresiva-
mente tras la busqueda de una forma racional
de dominio del mundo.

En esa linea, de lo remoto a lo cercano, se
suscita la transicion que va de un lenguaje narra-
tivo de historias de dioses y héroes, a un progre-
sivo lenguaje argumentativo que transversa la
inacabada dinamica de busqueda del ser huma-
no. Es la tan referida transicion del mito al logos.

Al respecto, en la obra «Historia de la Filoso-
fia», se expresa:

«Los hombres comenzaron a filosofar mo-
vidos por la admiracion, y siguen haciéndolo.»
Esta sentencia de Aristoteles, que tiene su origen
en Platon y que es aun valida en la actualidad,
entiende por “admiracion filoséfica” el asombro
ante los fendmenos y los acontecimientos inex-
plicables, del cual surge la cuestion acerca de las
causas. (Delius y Gatzemeier, 2005, p.6)

En ese sentido, y en llamado firme a ven-
cer el trato agazapado que damos a la Filosofia
como una disciplina encerrada y de exclusivo
acceso, esta lo que expresa Morin (1999), el cual
afirma: «La Filosofia es, ante todo, un poder de
interrogacion y de reflexion sobre los grandes
problemas del conocimiento y de la condicion
humana». (p. 25).

De alli, el interés de promover una dina-
mica viva y consciente que transite en ese ir y
venir de explicaciones y argumentaciones en
torno al distinguido pensamiento de José An-
tonio Abreu. Y a partir de esa “admiracion filo-
sofica”, aplicar consideraciones que muestren
buen juicio, reflexion y madurez. Asi, como lo
asegura Martinez Miguélez (2014): «No puede
haber ciencia si no hay filosofia de pensamien-
to debajo».

A la luz de todas las vivencias y anécdotas
que dan cuenta de El Sistema, y en el marco del
proposito de ahondar en el pensamiento de José
Antonio Abreu, es tarea fundamental pensar la
historia. Distinguir los actos y los hechos en una
praxis consciente. Implicarnos en una lucidez
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nueva, de cara a los sucesos, con profundidad,
libertad e independencia.

Cito Augusto Mijares en el capitulo dedicado
a Vicente Lecuna en «Lo afirmativo venezolano
y otros ensayos», obra publicada por primera vez
en 1963: «Si de nuestra historia no sacamos nin-
guna leccion dindmica, no hay por qué suponer
que la encontraremos en otra parte». (p.189g).

Dentro de esa misma linea, para Hegel, filo-
sofo del Idealismo aleman, la historia condiciona
el conocimiento. Como el “cauce de unrio”, ésta
determina las formas del pensar. La historia es
una marcha progresiva y rigurosamente racional
puesto que su curso esta dominadoy dirigido por
la razdn, por la Idea (Litvinoff, 2009). Desde este
punto de vista lo que en la historia cuenta son los
individuos en su aspecto racional o universal.

Atendiendo a esas consideraciones, hoy
mas que nunca, se hace pertinente el llamado
a dar una sesuda revision de la historia fundan-
te e institucional que ve emerger la obra social
de El Sistema. Transitar, en el constante ir y ve-
nir, desde la anécdota hasta la historia grande.
Rememorar lo trascendente. Adentrarnos de
manera consciente y reflexiva en las /deas Fun-
dantes y sus Interrogantes Originarias asi como
en sus Explicaciones y Argumentaciones. Pro-
ponernos la identificacion e integracion del
Ideario, su sistematizacion onto-epistémica y
con ello el caracter metodoldgico y formativo
que le es propio.

Quienes hemos sido parte de la apasionante
tarea de Tocar, Cantar y Luchar (lema fundante
de la institucionalizacion de El Sistema) cono-
cemos que el refinamiento, como fundamento
epistémico de su metodologia de ensayos, no
se obtiene de una vez y definitivamente, como
la beatitud celestial; es preciso acercarnos a él
mediante conquistas que es necesario lograr y
defender dia a dia. No es un estado, sino un ca-
mino.

En ese orden, vale mencionar entonces que
debe ser motivo de fascinacion en nuestros con-
textos institucionales, comunitarios e intelectua-
les, la vital tarea de acercamos al pensamiento
de José Antonio Abreu. Con talante filosofico y
precision cientifica. No como paladines de la ha-
zaia, sino con vocacion colaborativa y probidad
de espiritu, como una “Orquesta y un Coro”.
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Descubriendo el Arte.

La vida es una escenografia que cambia a
cada momento desde la nifiez a la madurez
de un individuo. Solemos a menudo equi-
vocarnos al narrar la historia de los grandes
hombres, en el frenético empefio de consi-
derarlos desde la nifiez conducidos en linea
recta hacia el fin que los espera. jCudntas bi-
furcaciones aparecen a cada paso en los ca-
minos del genio!

Pero, la singularidad de Abreu rompe los
esquemas tradicionales de la logica del pen-
sar, y deja sentir que la constancia no consis-
te en hacer siempre lo mismo, sino en dirigir-
se siempre a un mismo fin.

Es precisamente su testimonial voz, la
que nos cuenta, en el 2° Capitulo de la obra
«El Lenguaje de la Armonia”»(Revenga,
2011):

Yo descubri la musica en esa maravillosa
visita a Monte Carmelo. Mis abuelos mater-
nos eran italianos provenientes de la isla de
Elba, de Marciana Alta. Mi abuelo era Anto-
nio Anselmi Berti, Lo llamaban Don Tonino.
Era Musico, Director de Orquestas. Conocia
bien los instrumentos musicales, especial-
mente los de viento. (Abreu, 2011, p59)

En medio de los avatares que trae consi-
go lavida misma, el destino del pequefio José
Antonio se abre camino de la mano de Dios y
Su Voluntad.

El amor y la generosidad familiar salen
a su abrigo, cuando es enviado a temperar a
Monte Carmelo a la casa de su abuela, con la
cual establece una maravillosa relacion.

No tarda en emerger su curiosidad, cuan-
do en las viejas cajas musicales de Don To-
nino, hurgaba intranquilo y acucioso, siem-
pre encontrandose con el acompanamiento
amoroso e ilustrativo de su abuela.

En este contexto, se marca un hecho de
gran relevancia en las bases que fundan la
formacion artistico-musical de Abreu, el co-
nocer y disfrutar de la maestria de Hugo Va-
rillas, organista que tocaba el armonio en la
iglesia de Monte Carmelo.

Este substancial evento, ademas de per-
mitirle adentrarse en una fervorosa vida de
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fe, le concede ademas sus primeras vivencias
en el canto gregoriano, y a dar los primeros
pasos en el teclado. Todos los dias se acer-
caba a oirlo tocar y cantar, y con ello surge
la vocacion por el piano, primer instrumento
que estudia, en Barquisimeto?, con su queri-
da profesora Dora Lisa Jiménez de Meding,
figura pedagdgica de gran influencia en su
crecimiento profesional.

En esa misma linea de impacto y grandes
encuentros, estaba la tia Alide Anselmi de
Casanova, excelente maestra, a traves de la
cual se consolidan las bases de un ideario mu-
sical y educativo, la pasion por la musica y la
ensefianza. Cuenta El Maestro (Abreu, 2011):
«La escuela estaba llena de musica...mi tia
organizaba actos culturales, tenia un esce-
nario de verdad-verdad y alli los nifios canta-
ban, recitaban y montaban obras teatrales».
Se afirma en su corazon de esta forma su ex-
cepcional vocacion por el arte.

Son estos precisos momentos, que en el
lienzo de un complejo historico, y a la luz del
dinamismo social imperante de la época, ala
edad de seis afios, comienza el pequefio José
Antonio a respirar el inmenso amor por la
musica, y ésta pasa a ser una dimension na-
tural y necesaria en su vida.

De alli en adelante su serena ninez, col-
mada de generosos y dedicados estimulos
familiares, lo va llevando en formacion y bus-
queda consciente de objetivos superiores.

Cimiento del primer “Pilar Filosofico”.

Abreu, en las palabras del Discurso Pre-
mio Ted 2012 enuncia en lo majestuoso de su
voz:

Yo desde nifio, desde mi mas tierna
infancia quise ser musico y gracias a
Dios logre serlo. Tuve de mis maes-
tros, de mi familia, de mi comunidad
todo el respaldo necesario para con-
vertirme en un musico y soié toda
mi vida en que los demas nifios, los
demas jovenes, todos los jovenes

2 Ciudad venezolana, capital del estado Lara, ubicada en el
occidente del pais.
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venezolanos tuviesen la misma opor-
tunidad. Y de ahi la idea que siempre
estuvo sembrada en mi corazon, de
convertir la musica en una realidad
profunda y global de mi pais. (Visible
en: http://fundamusical.org.ve/maes-
tro-abreu/).

La pujante Venezuela de 1945, se hace
testigo subrepticia de un colosal suceso, a
partir de una temprana y sensible vivencia
Artistico-Musical. El pequefio José Antonio
Abreu, eleva uno de sus primeros ejercicios
de admiracion filoséfica y dejando sentir un
profundo deseo colaborativo, el sueiio de
toda su vida, se pregunta: ;como hago para
compartir estas vivencias musicales con los de-
mds nifnos y jovenes?

Es un suefo, es una siembra en el cora-
zon, es una interrogante con profundidad
artistica y arraigo social, que trae consigo la
cimentacion del “primer pilar filoséfico” que
origina el ideario del pensamiento delque ala
postre seria el Maestro José Antonio Abreu, y
funda asi las bases organizacionales. Este es
el deseo de servir, “El Servicio”, un atributo
axiologico natural del entramado ontoldgico
y epistémico de la institucionalizacion de El
Sistema.

A propdsito de ello, la Asociacion de Aca-
demias de la Lengua Espariola a través de su
Diccionario de la Lengua Espafiola, al consul-
tarla en linea, permite dar una mirada en sus
multiples acepciones, en un nutrido abanico
de nociones y términos en relacion al concep-
to de “Servicio”. Accion ésta que da acceso al
encuentro con atributos como: entrega, fa-
vor, cuidar, prestacion, contribucion, desempe-
fio efectivo, proteccion, ponerse a disposicion...
son diversos los vocablos que dan cuentay se
hacen analogia con dicho concepto.

Dentro de esa intencion, se puede encon-
trar en los compactos parrafos que presenta
el Diccionario Strong de Palabras Originales
del Antiguo y Nuevo Testamento, que el tér-
mino Servicio esta ligado a la palabra “diako-
nia”. Atendiendo a estas consideraciones,
la nocion de servicio viene de la raiz griega
“diakonia”, cuya significacion estd sustenta-
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da en el esfuerzo en beneficio de los demas.
En la primitiva Iglesia cristiana, era el término
utilizado para denominar un hospicio u hos-
pital establecido para asistir a los pobres y a
los enfermos.

Segun los versados en la historia, la dia-
conia se desarroll6 en el mundo griego y ro-
mano refiriéndose a quienes sirven con fervor
y entrega en los planos espiritual, material y
corporal. Lo propio se da en la cultura judia,
en los tiempos de Jesucristo, al contemplar
la diaconia cono servicio doméstico, realiza-
do por esclavos, siervos y siervas, hombres y
mujeres. En este contexto cultural, y segun lo
relata Mateo en su evangelio (Mt 20:28) Jesus
expresa: el Hijo del Hombre no vino para ser
servido, sino para servir y entregar su vida en
rescate por muchos; o sea, el o diakonéo; ser
servidor, como anfitrién y amigo.

En atencion al testimonial de vida y obra
manifiesta por el Maestro José Antonio Abreu,
y desde las consideraciones que exponen los
parrafos subsiguientes, es palpable la ilacion
ontica que se representa en analogia con la
obra fundada en el suefio de un pequefio nifio
que es atrapado por la fascinacion del arte, y
ese temprano deseo de su corazon de colocar
tales vivencias al servicio de la humanidad.

Obray diakonéo, el pensamiento de José
Antonio Abreu, que en su desarrollo por mas
de siete décadas, se configuré como un pro-
ceso sostenido de crecimiento profesional y
humano, en cuyo transitar es posible sentir
presente la subjetividad fenoménica de Hus-
serl y Heidegger , pero también el pensa-
miento de Lévinas desde la trascendencia del
“yo” en su relacion con “el otro”.

Es asi entonces, como a la luz de la ad-
miracion filosofica de este pequeiio nifio ve-
nezolano, se fundan los primeros cimientos
axioldgicos, ontoldgicos y epistémicos de
la obra social de El Sistema. Dando con ello
origen al abrigo paradigmatico de su enfoque
humanista, como nocidn que va a permear el
discurso estético y ético que contextualiza
los escenarios académicos, artisticos y orga-
nizacionales de dicha obra social.

Se constituye entonces, de cara al de-
venir historico de El Sistema, el Humanismo
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como una de las representaciones concep-
tual sobre la cual se sostendra el pensamien-
to de Abreu, o sea en modelo epistémico de
los principios, simbolos, normas, protocolos
y criterios propios de la cultura originaria de
su ideario.

El Humanismo, aseguran los eruditos, es
una idea polisémica cuyainfluencia en el pen-
samiento ha sido percibida como un comple-
jo e influyente fendmeno historico. Aun en
lo huidizo de su acepcion y la diversidad de
su semantica, el Humanismo, de cara al pen-
samiento de José Antonio Abreu, asume sin-
gularidad filosofica, y no es otra cosa que ese
«convivir de manera entranable, en animo de
perfeccion y afan de excelencia»; a partir del
valor al ser, el valor a lo humano y a la perso-
na, la firme disposicion de una convivencia en
armonia como creacion divina de Dios.

En ese sentido, preciso es citar lo que
menciona Barrera (2007), afirma: «...como
humanismo pueden ser apreciadas las dis-
tintas posturas filosoficas y metodoldgicas
que cifran la razon de ser en la persona, como
ente particular y como universal: toda la per-
sona, todas las personas».

Vale ante ello, permitir que sea la letra
del Maestro, la que ilustre y conceptualice
la substancia humanista de su pensamiento;
expresa Abreu:

La humanidad anhela celebrar la
vida, anhela convivir en armonia,
anhela el bienestar para millones de
seres que no tienen ni pan ni amor.
Y para convertir esos anhelos en
realidades sustentables, necesita-
mos elevar el alma y la identidad de
nuestros pueblos con una renaciente
conciencia moral y espiritual, a través
de empresas innovadoras y creativas.
Sélo asi la humanidad tendra calidad
de vida y podremos honrar el desafio
de vivir en Paz, en Justicia Social y en
Libertad espiritual.

La musica es la voz de Dios, la lla-
mada a encarnar esa melodia de luz
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que encienda nuestros corazones,
que ilumine la vida de nuestros hijos
y nietos, de todas las familias, de las
ciudades y de todos los paises. Hasta
que laTierra sea un Planeta de perso-
nas iluminadas”.3

El epilogo a las nuevas
reflexiones.

Viabilizando el acercamiento.

En una de las epistolas paulinas, se cita lo
siguiente: (Rom. 12:2) «No os conforméis a
este siglo, sino transformaos por medio de la
renovacion de vuestro entendimiento, para
que comprobéis cual sea la buena voluntad
de Dios, agradable y perfecta». Una sensible
y medular declaracion que invita a permane-
cer en la necesidad natural de trascender en
el pensamiento, una busqueda sin término
de nuevas ontologias. De seguro, un llamado
que, mas alla del fervor cristiano como atri-
buto de Abreu, sustentd como piedra angular
su vasto intelecto.

De allique, como una ventana propositiva
que invita a tomar aire ante un nuevo paisaje
y a repensar nuestras intenciones intelectu-
ales, emerge la Cdtedra del pensamiento del
Maestro José Antonio Abreu; una linea estra-
tégica Ejecutiva Institucional (Fundamusical
Simon Bolivar) planteada como escenario
socializador que convida a la praxis tangible
de la orquestacion del conocimiento de El
Sistema.

En ese sentido, vale decir que la mision
de ésta estard siempre fijada en el propdsito
de transmitir una motivacion, inquietar las
inteligencias, no en generar un saber puro,
Promover una cultura epistémica institucio-
nal que nos permita comprendernos de cara
a un ideario que transciende. Al mismo tiem-
po que, se genere un nuevo conocimiento,
que favorezca una manera de pensar abierta
y libre.

Dentro de este contexto, es pertinente

3 (Visible en: http://fundamusical.org.ve/maestro-abreu/ “Mu-
sica para lluminar, musica para salvar”).
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atender a lo que expresa Morin (1999), el cual
dice: «El conocimiento es sélo conocimiento
en tanto es organizacion, relacion y context-
valizacion de lainformacion». Es asi entonces

que, este escenario socializador busca, desde
lo racional-vivencial, la secuenciacion y orga-
nizacion de los saberes histdricos, filosoficos
y cientificos del pensamiento del Maestro, a
favor del fortalecimiento de las estructuras
metodoldgicas y artisticas institucionales.

No me cabe entonces la menor duda, en
cuanto a que este escenario de gestidn inves-
tigativa y formativa, adquiere valia para la
educacion, para el arte, la sociedad, la cultu-
ray la ciencia. Abriendo caminos para que se
profundicen aspectos olvidados por momen-
tos, pero que se suceden en un devenir casi
imperceptible, y que a la larga se materiali-
zan en experiencias de vida, despertando en
el ser humano sus sentidos e impregnandolo
de una realidad de vida, progreso y evoluci-
on.

A la luz de esto, necesario es empuiiar la
batuta de la Obra Social con avidez filosofi-
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ca y presteza cientifica, de manera inclusiva
y con fortaleza ética. Para convertir nuestros
escenarios formativos en esferas de fecundi-
dad social, que exalten la excelencia al traba-
joyalArte.

Estas fugaces reflexiones de un primer
intento filosofante, las cuales yacen aun en
el vientre de este nuevo escenario socializa-
dor, se suman a la intencion de constituirse
en aporte firme a la trascendencia El Sistema.

Hoy, mas que nunca, se hace necesario
revestirnos en la formalidad de un ropaje on-
toldgico que cubra con entereza la desnudez
de nuestra sapiencia, y dé calidez argumen-
tativa a nuestro discurso, con la firme inten-
cion de llevar un calzado, que en coherencia
con nuestros razonamientos, nos permita
pisar firme en el camino y dejar huellas que
dibujen la necesaria trascendencia del pen-
samiento con la sencillez y nobleza propia de
nuestro talante humano.

Epilogo, que se teje como preambulo de
un “ll Compas”:...
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La sorprendente
trayectoria de El Sistema

In memoriam:
Jose Antonio Abreu.
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n martes del mes de Octubre de 1974, el maestro Angel Sauce, tocé la puerta del
salén que compartian las clases de guitarra, impartidas por el maestro Antonio
Lauro, con las de arpa impartidas por mi maestra Cecilia de Majo. Sauce habia
sido mi profesor de armonia y me vinculaban con él, ademas, lazos de amistad;
me dijo Guerrero, al finalizar, pase por mi oficina.

El maestro Sauce, candorosamente me sefialé con misterio, que habia
conseguido que el CONAC le asignara una partida de Bs. 5.000,00 y 18 atriles y que cémo
hacia para fundar una orquesta propia del Conservatorio de Musica Juan José Landaeta.
Para ese entonces yo, un pichdn de abogado, le dije que eso era facil; le prepararia una
sociedad civil o una fundacion, sefialandome que no consideraba apropiado que el Direc-
tor del Conservatorio fuese también el director de la orquesta; le respondi que entonces
buscase el director y que al tenerlo gustosamente comenzariamos los tramites para fun-
dar la institucion.
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A los dias el maestro Sauce volvid a tocar
la puerta. Ya tenia el director: nada menos
que José Antonio Abreu, quien seguramente
habia cursado alguna materia con Sauce en la
Escuela Superior de Musica de Santa Capilla,
era bien conocido de la maestra Adda Elena
de Sauce desde Barquisimeto y famoso por
sus inmensas capacidades musicales.

Como todos sabemos, a José Antonio no
habia mas nada que decirle. Comenzo febril-
mente a preparar la Orquesta del Conserva-
torio Juan José Landaeta, con tal pasion, y
empeno, que los vecinos de la Urbanizacion
Campo Alegre se quejaron porque la orques-
ta de once integrantes inicialmente, formada
con alumnos del Conservatorio y unos cuan-
tos outsiders bastante mayorcitos o estudian-
tes de otras escuelas de musica que se fueron
agregando, ensayaba mas alla de las diez de
la nochej!.*

Simplemente el Conservatorio Juan José
Landaeta se volvid a quedar sin su orquesta,
porque hubo que trasladarla temporalmente
a la Iglesia Don Bosco y luego, por bastante
tiempo, a un inapropiado galpdn en Boleita.
La institucion juridica de El Sistema se forma-
liz6 mediante un documento registrado vy la
Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela, que
asi se llamo por muchos afios, dio su primer
Concierto de Estado el 30 de Abril de 197s.
Mas detalles historicos y anecdoticos quedan
para otro articulo.

¢En donde reside la distincion pedagogi-
ca de El Sistema irradiada por todo el mundo
y hasta cerca del Polo Norte?. Aqui es como
se manifiesta la originalidad de la iniciativa
de José Antonio y sus sequidores: La misma
consistid en aplicar, sin mas, la idea de apren-
der y proceder a ejecutar la musica de manera
colectiva.

Ha sido creencia en los Conservatorios
europeos, norteamericanosy asiaticos, el que
la ejecucion colectiva de la musica solamente
puede llevarse a cabo cuando los estudiantes

1 Otros detalles, en PENIN, José, Angel Sauce, una vida por
la musica, bajo el auspicio de la Fundacion de Estado para el
Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles de Vene-
zuela, Caracas 2006.
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adquieren cierto nivel; esto para evitar distor-
siones de posicion, lectura, mala formacion
de estilo y otras creencias, ahora desapareci-
das. Pero en nuestro caso ademas, la origina-
lidad se manifiesta en el hecho de que los mu-
sicos leen o no leen, aprendiéndose de oido
las partes bajo la vigilancia de sus maestros,
hasta que la cosa comienza a caminar, lo cual
sucede en un afio mas o menos.

A manera de comparacion, se trata de
un sistema inspirado en el Método Suzu-
ki, pero muy mejorado; que por cierto José
Antonio ensayo6 con una orquesta de indios
pemones, quienes en menos de seis meses
tocaron obras de Vivaldi, sorprendiendo por
suordenydevocion al estudio. Dentro de es-
tos procesos originales se incluyen la [lama-
da orquesta de carton, conformada por vio-
lines muy pequeios hechos por los propios
padres que asi se involucran, sobre plantillas
que se les proporcionan y sobre los cuales el
alumno practica las posiciones basicas, an-
tes de serle entregado el instrumento fisico.
La musica en colectivo, ademas, incentiva
en los nifos y jovenes una notable mejoria
en la memoria, dificil de explicar que ocurra
en las violas, cellos o fagotes, que llegan a
saberse de memoria sus partes.

Cualquier duda que pudiese haber en
cuanto a la metodologia de El Sistema no
paso de 1976, cuando tempranamente, la
Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela
colocd por concurso, el TREINTA (30) por
ciento de los primeros atriles de Orquesta
Juvenil del Mundo, en marco del festival
mundial que se llevaba a cabo en la ciudad
de Aberdeen, Escocia. Esto causé una enor-
me sorpresa: una orquestica del tercer mun-
do compitiendo con una docena de bien
plantadas orquestas de paises del Primer
Mundo. ;Qué pasé?

;Coémo se implementa la ejecucion en
grupo?. Los ensayos comienzan siempre
con el apoyo de los instructores de los ins-
trumentos y con todos los integrantes de la
orquesta al mismo nivel; entonces el miedo
a equivocarse desaparece y se produce la
igualacion, similar a lo que ocurre con los co-
ros, en los cuales siempre hay unas mejores
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voces que otras, pero el coro se transforma
en una masa anonima que canta, logrando
cada agrupacion su sonido. Es una suerte de
sacrificio de los mejores en beneficio de los
menos competentes y un reto de los menos
capaces para igualarse con los mejores. Re-
sultado: un proceso sinérgico, sorprenden-
te, para la mentalidad conservadora de los
conservatorios tradicionales.

A lo dicho se debe agregar un importante
hecho: La condicion mestiza del venezolano,
lo dota de una especial perspectiva ritmica,
explicable porque al oido criollo los ritmos ge-
neralmente cuadrados de la musica barroca y
del periodo clasico, le producen —ademas de
cierto aburrimiento- la generacion de un se-
gundo contra-ritmo; en otras palabras, incons-
cientemente el musico venezolano rechaza o
echa a menos laregularidad ritmica. En el caso
de la musica barroca, hija de las danzas popu-
lares medioevales, es el campo mas que pro-
picio. Arsis y tesis son el paraiso mental para
el musico venezolano y si hay contratiempos,
mejor aun. La regularidad clasica, que pudie-
ra aburrir por ser muy predecible, es el campo
ideal para ser envenenada por los criollos. El
resultado es un pulso ritmico incisivo y exacto,
sorprendente para los europeos y retador para
los perfeccionistas asiaticos, que hizo decir a
Nikolaus Harnoncourt, durante un ensayo de
la Quinta Sinfonia de Beethoven: ellos hacen
posible lo imposible?.

En el aspecto de pura destreza musical,
la ejecucion en grupo presenta paradojas:
Siempre hay unos flojetes que, en los ensayos
iniciales de las obras, se escudan en los punte-
ros de la fila para pasar desapercibidos; pero
cuando el desarrollo del trabajo muestra sus
frutos, se les aplica el dicho criollo o corres
o te encaramas y surge una conciencia de
emparejamiento, un reto, una necesidad de
igualacion: sinergia de nuevo. ;Cémo explicar
entonces el pizzicato de la Cuarta Sinfonia de
Tchaikovsky, ejecutado a una velocidad que
espanta, por unos jovenes que no sobrepasan
los quince anos?

2 VerYOUTUBE, Escuela Para El Oido, con Nikolaus Harnon-
court, Orquesta Simodn Bolivar, minuto 33,44

La sorprendente trayectoria de El Sistema...

Detras de estos procesos, obviamente que
siempre estuvo José Antonio: ensayos hasta el
agotamiento. /Y para qué tanto ensayo? Resul-
tados, a la vista: TOCARY LUCHAR, no es un
lema casual. Ha sido una realidad obrante du-
rante estos primeros cuarenta y cinco anos y
confilamos en que asi sequira por muchos mas
anos.

En el pensamiento de José Antonio,
cuando El Sistema experimentd un verti-
ginoso desarrollo, estuvo la idea de acade-
mizarlo; esto es, crear el apoyo pedagogico
de manera que los integrantes no fuesen
simples tocadores, sino musicos con *una
sélida y amplia FORMACION MUSICAL,
**dentro de los lineamientos originados por
la institucion. Al efecto, fueron instituidos el
Conservatorio de Musica Simon Bolivar y
Instituto Universitario de Estudios Musica-
les (IUDEM), hoy integrado a UNEARTE.

¢Significara esta fase académica un proce-
so de retorno al sistema de los conservatorios
tradicionales?

Eso depende mucho de nosotros. Tenemos
que conservar siempre NUEVAY VIGENTE la
idea de la ejecucion colectiva de la musica. Las
posiciones incorrectas, los errores de nota o
las malas percepciones de estilo siempre tie-
nen remedio. Como bien dice nuestro querido
amigo, el maestro guitarrista Valmore Nieves
(el viejo): No hay dificultad que se resista a una
hora de estudio bien hecho. Por lo pronto, los
fenomenos de emulacion que surgen entre los
jovenes los impulsan a mejorar cada dia, apa-
reciendo mas integrantes de orquestas y gru-
pos de camara, con Optimo rendimiento.

Dentro de los procesos innovadores a aco-
meterse, esta la implementacion de mecanis-
mos para abordar de manera original el apren-
dizaje del lenguaje musical, impulsando aun
mas la ejecucion musical idonea y mas pron-
tamente, asi como recalcar en los modelos de
aprendizaje de la estética.

Hace mas de diez afios surgié desde José
Antonio otra idea maravillosa: Se comentaba
que El Sistema, arrancé el Programa Alma
Llanera, que consiste, en general, en la apli-
cacion de las técnicas implementadas desde la
musica académica, a la musica tradicional-fo-
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Ikldrica. Rotundo éxito, originado en el Nucleo
de Guérico, bajo la direccion de Jesus Morin y
Luis Herrera. La musica inicialmente con arpa,
cuatro y maracas, llevada a una orquesta de
instrumentos tradicionales, genera un efecto
sorprendente y maravilloso a favor del género
tradicional, lo que se ha difundido vertigino-
samente por los confines de la musica andina,
larense, barloventefa, maracucha y oriental,
donde los grupos demuestran las inmensas
posibilidades de nuestra musica, llevada a
cabo desde otra perspectiva, cultivada por mi-
les de jovenes entusiastas, generando nuevas
composiciones para esas alineaciones.

En paralelo, un sistema de servicios y lo-
gistica orquestal de apoyo para todas las or-
questas y grupos (actualmente mas de 200
en todo el pais) surgio, siempre bajo la tutela
de José Antonio, secundado por el inolvidable
Luis Veldzquez. Esta especialidad abre un gran
campo para los musicos, una profesion nada
facil de ejercer, pero imprescindible a todo ni-
vel y lugar donde haya grupos musicales.

Otro mundo ha surgido en los campos de
la lutheriay en el no menos importante campo
audiovisual, aqui con la colaboracion de Betty
Abreu, Sergio Prado y su gente, produciendo
un material de difusion parangonable con los
trabajos de la BBC de Londres u otras emiso-
ras de rango mundial. Todos estos mundos
paralelos han surgido de manera autdctong;
ideas nacidas en Venezuela, segun los dicta-
dos del sabio Simon Rodriguez: La América
Espariola es Orijinal, Orijinales han de ser sus
instituciones i su gobierno i Orijinales sus medios
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de fundar uno i otro. O inventamos o erramos, y
Aprender haciendo y ensefiar produciendo.

Finalmente, no es nada desdefiable el
efecto social, que sin discriminacion de cla-
ses sociales o matices de piel, es propio de
El Sistema. Las becas, han ayudado enorme-
mente al sostenimiento de las familias de los
integrantes, haciendo que desde ellas se los
estimule en el trabajo musical. Importante, la
adjudicacion en comodato de instrumentos,
todo lo cual ha hecho posible sostener esta
enorme construccion, siempre bajo ideas ori-
ginales venezolanas que el mundo se interesa
en replicar.

Concluyendo: El Sistema ha innovado
el pensamiento en cuanto a los procesos de
ensefianza y practica de la musica en grupo.
Siempre se ha contando con el imprescindi-
ble apoyo de una enorme masa integrada por
leales funcionarios administrativos, profeso-
res, instructores y personal obrero, a quienes
seria imposible de identificar, pero que hoy
ampliamente los reconocemos en su impor-
tancia institucional; asi como apoyados con
patrocinantes y adherentes externos, todos
a quienes en este Aniversario es obligatorio
agradecer.

Constituye una deuda moral de todos no-
sotros, los participantes en El Sistema, el sos-
tener y engrandecer el inmenso patrimonio
cultural y social que se nos ha encomendado
a nuestro cuido. Este es el mejor homenaje a
José Antonio Abreu.

De manera que, por muchos afios mas:
iTOCARY LUCHAR!
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MSc. LOURDES ANTON
lanton@fundamusical.org.ve
Programa de Educacion Especial
de El Sistema

Venezuela

Violoncellista / Docente. Nace enCumana
en1973. Inicia sus estudios musicales en el
afno 1988 en la Escuela de Musica “"Gomez
Cardiel”. Para el afo 1990 inicia estudios de
violoncello en la Orquesta Nacional Juvenil
de Venezuela nucleo Cumana con los pro-
fesores German Moreno y Nurvia Noriega.
Para el ano 1995 ingresa al Conservatorio
de Musica Simon Bolivar teniendo como
maestro al profesor Miguel Rojas. Desde
el afo 1997 se inicia como instructor en di-
versos nucleos del estado Sucre de la cate-
dra de violoncello hasta el afo 2014. Como
instrumentista ha participado en varias
agrupaciones como la Orquesta Sinfdnica
del Estado Sucre, Camerata Universitaria
Antonio Lauro (UDO), Octeto de Camara
Sucre, Orquesta de Camara Mariscal Sucre.
En el afo 2006 comienza su practica como
instructor en las Escuelas del MPPE. Para
el ano 2009 inicia la Carrera de Licenciatu-
ra en Educacion Especial en la Universidad
Bolivariana de Venezuela. Realizé en el afio
2013 un Curso sobre Dificultades de Apren-
dizaje en la Universidad Pedagogica Expe-
rimental Libertador (UPEL). En el afio 2014
inicia el Programa de Educacion Especial
de El Sistema, en la ciudad de Cumana con
un grupo de profesores e instructores. En
2016 ingresa al Centro de Desarrollo Infan-
til de Cumana. En el afio 2018 recibe titulo
de Postgrado en Pedagogia Cultural cursa-
do en la Universidad Nacional Experimen-
tal Simén Rodriguez. Actualmente sigue
desempefiando su labor pedagdgica para
el Programa de Educacion Especial de El
Sistema del Dtto Capital asi como también
continua con la formacion de violoncellis-
tas para el Programa de Iniciacién Musical.
ARTICULOS pp. 12-27
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Lic. ANGELA CHIRINOS
angelachirinosi2@gmail.com
Universidad Rafael Urdaneta
Venezuela

Violinista / Psicologa. Nacida en Maracaibo,
estado Zulia. Desde los 12 anos pertenece
al Sistema Nacional de Orquestas y Coros
Juveniles e Infantiles de Venezuela, nucleo
Maracaibo-Centro. Inicio sus estudios de vio-
lin con el maestro Alejandro NUfez, mientras
también se desempefiaba como soprano del
Coro Sinfoénico Juvenil del Estado Zulia. Reci-
bid clases de canto lirico con la maestra Linda
Marin Carpio. Formd parte de las agrupacio-
nes Coro de Camara Cantat Vocal, el Orfedn
de la Universidad Rafael Urdaneta, la Orques-
ta Tipica Juvenil don Ciro Adarme, la Filarmo-
nica Universidad Rafael Urdaneta (fundado-
ra), la Orquesta de la Juventud Zuliana Rafael
Urdaneta. Realizo estudios musicales com-
plementarios en modalidad online con diver-
sas universidades, tales como Universidad de
Yale, Northwestern, Universidad de Carolina
del Norte y Universidad Nacional de Singapo-
re. A partir de octubre de 2018 es admitida en
la catedra de violin del maestro Rubén Cova.
Obtuvo su titulo de Psicélogo en la Universi-
dad Rafael Urdaneta, con mencion honorifica
Cum Laude. Realizd estudios a distancia con
la Universidad de Pensilvania y de California
(USA), donde completo cursos sobre Psicolo-
gia Positiva y Trastorno del Espectro Autista,
respectivamente. Cuenta con experiencia en
el manejo grupal de jévenes, nifios y pacien-
tes psiquiatricos, y se ha desempefiado en
trabajos como terapeuta para ninos con tras-
tornos del neurodesarrollo, especialmente
con Trastorno del Espectro Autista y terapeu-
ta via online, oficio en el que actualmente se
desempenia.

ARTICULOS pp. 28-39
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DRA. MAYRA LEON
mleon@fundamusical.org.ve
CIDES

Venezuela

Musico |/ Docente. Doctora en Educacion, Ma-
gister en Arte mencion Estética y Profesora en
Educaciéon Musical. Comenzd su labor musical y
pedagdgica en los diferentes niveles del sistema
educativo venezolanoy en El Sistema desde 1993
en el area de la Direccion Orquestal y Coral con los
Ninos Cantores de la Rinconada, asumiendo su
direccion en 1996, estudio mandolina clasica con
el maestro Ivan Adler y Direccion Orquestal en el
IUDEM e incursiona en la direccion de orquestas
de iniciacion e infantiles en el Nucleo San Agustin
a lo que posteriormente se dedicara en el Centro
Académico Infantil Montalban y Nucleo Guarenas
hasta el 2014 compartiendo esta labor con el Pro-
grama de Formacion Académica. Docente uni-
versitario en la categoria de asociado, en el area
de la Didactica Musical, investigacion y Practica
Docente. Investigador activo en las lineas socio-
cultural, procesos cognitivos, politicas publicas y
Neurociencia y musica. Actualmente es Directora
del Conservatorio de Musica Simdn Bolivar y del
Centro de Investigacion y Documentacion de El
Sistema. Algunas publicaciones: Neurodiddctica
Musical Procesos de Aprendizaje. Un Enfoque para
la Formacion del Educador Musical. UNESCO. IE-
SALC. Revista Educacion Superior y Sociedad.
Vol. 19. Vol. NUm. 19-2017. Formacion Docente.
La Actividad de Pregrado a través de la Prdctica
Docente: los de Investigacion Educativa, Revista
de Investigacion- Universidad Pedagdgica Expe-
rimental Libertador- IPC (UPEL.IPC- N°88, COL
40). Caracas. Mayo- Agosto,2016; La Prdctica Pe-
dagdgica de los Docentes de Educacion Musical de
la UPEL Bajo El Enfoque de la Teoria de la Accion.
Revista Electronica RIEAC. N° 201102ar3767-
ISSN 2244-7288- Ao 6. N°1. Participo en el 5to
Congreso-Taller de Neurociencias, Educacion e
Inteligencia Emocional. 7mas Jornadas de Neu-
ropsicoeducacion. 2015. Buenos Aires. Argentina
y fue Jefe de Departamento de Practicas Docen-
tes en el Instituto Pedagogico de Caracas de la
Universidad Pedagdgica Experimental Libertador
hasta el 2018.

ARTICULOS pp. 40-64
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DR. LEONARDO HURTADO
lhurtado@fundamusical.org.ve
Sistema Nacional de Orquestas y Coros
Juveniles e Infantiles de Venezuela
Venezuela

Violinista / Doctor en Educacion. San Juan de los
Morros, 1975. Inicia sus estudios musicales a la
edad de 8 afios en el "Sistema Nacional de Or-
questas y Coros Juveniles e Infantiles de Vene-
zuela” del Estado Guarico, Nucleo San Juan de los
Morros, bajo la tutela de los Maestros: Franklin
Gutiérrez, Jhonny Cubides, Oscar Garcia y He-
matt Jahoor. A los 11 afos de edad, asume el rol
de Director de la Orquesta Sinfonica Infantil de su
Nucleo en San Juan de los Morros. Fue integran-
te de diversas Orquestas Sinfdnicas y agrupacio-
nes de MUsica de Camaras, entre ellas: Orquesta
de Camara Simoén Bolivar, Cuarteto Mozart de
Guarico, Cuarteto Juan German Roscio, Cuarteto
Romulo Gallegos, Orquesta Sinfonica del Estado
Carabobo, Orquesta Sinfonica del Estado Ara-
gua y Orquesta Sinfonica del Estado Guarico. Ha
sido participe de diversos y destacados cursos y
seminarios de formacion con maestros Naciona-
les e Internacionales. Cursé estudios avanzados
de musica en la Academia Latinoamericana de
Violin. Es egresado de la Universidad Romulo Ga-
llegos, del Estado Guarico como Licenciado en
Contaduria Publica; de la Universidad Experimen-
tal Libertador (IPR- El Macaro) como Profesor en
Educacion Integral; obtuvo el titulo de Doctor
en Ciencias de la Educacién Universitaria de la
UNERG. Se desempefid como Director titular del
Nucleo de las Orquestas y Coros Juveniles e Infan-
tiles de San Juan de los Morros y como Gerente
Académico Nacional del “Programa Simon Boli-
var” de El Sistema hasta el afio 2019. También fue
docente de la catedra de Cultura en la Escuela de
Odontologia en la UNERG y de las catedras de Fi-
losofia de la Educacion / MUsica y Artes Escénicas
de la Universidad Experimental Libertador (IPR El
Macaro). Actualmente esta a cargo de la Catedra
de Investigacion en el Area de Odontologia de la
UNERG, y se desempefia como Gerente Nacional
de la “Catedra del pensamiento del Maestro José
Antonio Abreu” del Sistema Nacional de Orques-
tas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela.
RESENA pp. 66-76
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FERNANDO GUERRERO
fernandoarpero@amail.com

Sociedad Civil "Orquesta Nacional Juve-
nil Juan José Landaeta”

Venezuela

Abogago / Arpista. A los catorce afios de
edad, comenzd a estudiar arpa criolla y a
los diecisiete ingreso a la Escuela Superior
de Musica “José, Angel Lamas” donde rea-
lizo estudios de arpa de pedales con la pro-
fesora Cecilia de Majo. En el afio de 1975,
junto con los maestros Angel Sauce y José
Antonio Abreu, fundo a la Sociedad Civil
Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela
“Juan José Landaeta”, hoy “EL SISTEMA
NACIONAL DE ORQUESTAS JUVENILES
E INFANTILES DE VENEZUELA". Desde
entonces ha sido su Secretario General y
Consultor Juridico de la Sociedad. Culminé
sus estudios musicales en el Conservatorio
de MUsica “Juan José Landaeta” en el afo
de 1987, graduandose de Profesor Ejecu-
tante de Arpa. Ha ofrecido recitales en va-
rias ciudades de Venezuela y en el exterior,
representando al pais en diversos eventos.
Igualmente ha dado conferencias de temas
concernientes con el arpa y la musica lati-
noamericana. Presidio el jurado del concur-
so mundial de arpa ARPISTA LUDOVICO en
Madrid, en el afo 2009; es Premio Nacio-
nal en ETNOLOGIA de Cultura Viva, XXVI
edicion, de la Alcaldia de Madrid, 2017. Ha
publicado trabajos musicales y musicologi-
cos; bajo el sello de FUNDARTE publico el
libro “El arpa en Venezuela”. Ha realizado
numerosos arreglos de musica académica
y popular para una o mas arpas, las cuales
edita con EDICIONES LA ARCADIA y con el
pseuddonimo “F. GuBry”. Es co-fundador de
la SOCIEDAD VENEZOLANA DE MUSICO-
LOGIA y Doctor en Derecho por la Univer-
sidad Central de Venezuela y profesor de
Post-grado en esa universidad.
MISCELANEAS pp. 78-82
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