REVISTA
SISTEM A

julio - diciembre 2022

De la Integracion Social al Bien Proyecto social de muUsica colectiva y
Cultural: Valoracion del Programa conducta prosocia| en musicos

Nuevos Integrantes de El Sistema

Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e

infantiles de Venezuela (NIS) desde la Saxofon venezolano, de la banda
perspectiva de sus integrantes militar a las academias musicales

L SISTEMA -

o

L

e , i
MUSICA PARA TODOS !

\f/ .‘Y/
o\.[






47

ST STEMA



\\ e

Zie
EL STSTEMA

MUSICA PARA TODOS



REVISTA

SIS TEM A

Sistema Nacional de
Orquestas y Coros Juveniles
e Infantiles de Venezuela

Maestro José Antonio Abreu T
Director Fundador

Eduado Méndez
Director Ejucutivo

Gustavo Dudamel
Director Musical

EDITOR

Mayra Ledn

Gerente Centro de Investigacion
y Documentacion de El Sistema

CONSEJO CONSULTIVO

Alix Sarrouy(Universidad de Paris
La Sorbonne)

Francisco Javier Romero
(Universidad de Alicante)
Fernando Guerrero (Sociedad
Civil “Orquesta Nacional Juvenil
Juan José Landaeta”)

Leonardo Hurtado (Catedra del
pensamiento del Maestro José
Antonio Abreu)

Hugo Quintana (Universidad
Central de Venezuela)

Numa Tortolero (Universidad
Central de Venezuela, UNEARTE,
Conservatorio de Mdsica Simoén
Bolivar)

COMITE EDITORIAL
Mayra Ledn (Editora)
Amelia Salazar
Yisenia Pérez

Marco Martinez

COLABORADORES
DIRECCION DE COMUNICACION
Norma Méndez

DIRECCION DE RELACIONES PUBLICAS E
INTERNACIONALES

Johana Rivera

DIRECCION AUDIOVISUAL
Nohely Oliveros

Gerardo Gomez

DISENO Y DIAGRAMACION
Omer Barrios

Revista SisTema

Publicacion del Centro de
Investigacion y Documentacion
de El Sistema

N°o1. Julio - Diciembre 2022
IMAGEN DE PORTADA.

Deposito Legal: Dc2020000051

FUNDAMUSICAL SIMON
BOLIVAR

CENTRO DE INVESTIGACION

Y DOCUMENTACION DE EL
SISTEMA

Centro Nacional de Accion Social
por la MUsica. Boulevard Amador
Bendayan.

Quebrada Honda, Caracas,
Venezuela.

Teléfono: 58 (212) 5970720
www.elsistema.org.ve
Contactenos: cides@elsiste-



INVESTIGACION

CENTRO DE

o =

-_— =
CO
-

_ —
L e

> -
o W

[ e Y O W |



La revista SisTema es una publicacion digital gratuita que tiene como objetivo central incentivar la inves-
tigacion musicoldgica mediante el desarrollo de procesos investigativos para difundir las practicas peda-
gogicasy artisticas en el ambito de El Sistema. Busca ademas acercar a los lectores al mundo de la musica
y su investigacion a través de entrevistas, testimonios y una variedad de temas enmarcados en las areas
de investigacion: Modelo Pedagdgico de El Sistema; Desarrollo Humano, Pertinencia Social y Vinculacidn
con el Entorno; Musica, Creacion y Cultura; Desarrollo Curricular; Neurociencia y Musica y sus lineas de
investigacion del Centro de Investigacion y Documentacion de El Sistema, CIDES.

Esta edicion se concibio con el fin de difundir trabajos bajo estrictos procesos metodoldgicos elaborados
por investigadores con pertinencia en el quehacer artistico musical como el de la Prof. Xiomara Quilarque
que “expone los resultados de un estudio mas amplio sobre la valoracion del significado que tiene para los
participantes el Programa Nuevos Integrantes (PNI) de El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveni-
les e Infantiles de Venezuela realizado en el afio 2018". Asi mismo, de las profesoras Laura Navarro y Karla
Parra presentamos su investigacion cuyo objetivo “fue determinar la influencia de un proyecto social y
practica colectiva de la musica sobre el nivel de conducta prosocial de musicos, basado en la filosofia de
gestion de El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela”. Recibimos
también del licenciado Victor Marin su articulo sobre el saxofén en Venezuela, donde aborda los primeros
registros, el saxofon en la musica popular venezolana, el saxofén en El Sistema desde su vision como
saxofonista nacido en esa historia que nos narra con detalles del que hace parte de la misma. La miscela-
nea de la Prof. Selene Salgado "“El ruido, el sonido, y la escucha en el arte: analogias entre el proceso creador
del musico y el poeta versa sobre la creacion artistica entendida como proceso”.

Es de significativa importancia la investigacion musicoldgica en torno a las practicas pedagogicas de El
Sistema ya que sus hallazgos, podrian incidir positivamente hacia la construccion de una comunidad de
investigadores tan necesaria para el conocimiento de nuestra historia musical.

La revista SisTema es mas que una publicacion digital, es un espacio de cooperacion e intercambio donde
los miembros de la comunidad de investigadores tienen la oportunidad de compartir sus pensamientos,
sus disertaciones y generar conocimientos, posibilidades que potencia el desarrollo pleno del ser
humano.

Desde el CIDES brindamos acceso a quienes quieran ser parte de la comunidad de investigadores. Nos
impulsa fomentar colaboraciones entre musicos e investigadores a fin de favorecer la produccion de
bienes culturales de valor nacional e internacional, para ello impulsa la investigacion musical en Venezue-
la con la certeza de lograr juntos un crecimiento a escala internacional, por lo que agradecemos a todos
los que han hecho posible la presente edicion.

El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Infantiles y Juveniles de Venezuela a través de la revista SisTe-
ma conecta saberes multidisciplinares mediante la investigacion musical, convirtiendo sus publicaciones
digitales en un canal para interactuar con sus audiencias o con nuevas audiencias y conectarse con otros

miembros en todo el mundo. )
Amelia Salazar

Coordinacion de Publicaciones

Presentacion
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Momentos de

El Centro de Investigacion y Documentacion de El Sistema CIDES, se complace en presentar la edicion N°
2 de la Revista SisTema. La edicion de este nUmero ha pasado por un complejo proceso de cambios y
contingencias, y es a partir de las lecciones aprendidas en estos afios de pandemia mundial que podemos
reafirmar, la importancia que cada uno de los musicos, profesores y comunidad entera de El Sistema,
quienes han mantenido viva la accion social por la musica, favorecido que el suefio de cada niiia, nifio y
joven de Venezuela esté mas cerca de su alcance. Los efectos de la pandemia en el campo educativo han
sido reportados por organismos como la UNESCO, UNICEF, universidades entre otros. En este sentido,
podemos decir que El Sistema en su comprometido papel con el Derecho al acceso a la musica, a su
disfrute y a la formacion, asume la inclusion como la materializacion de este derecho. Para ello, la
reflexion sobre la virtualidad en el quehacer musical, el acceso en la modalidad a distancia, las estrategias
implementadas y las problematicas emergentes siguen planteando nuevos retos al modelo formativo de
El Sistema y sus programas académicos. Ahora en presencialidad reafirmamos al Ser Humano, las habili-
dades de resiliencia, el autocuidado y la interaccion como expresiones de nuestra naturaleza en las cuales
la musica jugo un rol de vital importancia en la pandemia.

En este N°2 el desarrollo tematico muestra al ser humano desde la perspectiva de los significados que
otorga al Programa Académico Nuevos Integrantes de El Sistema, desde el estudio psicoldgico de la
Prosocialidad, la vision histdrica instrumental del Saxo, reflexiones en torno a los Foros “El Sistema, estra-
tegias académicas en tiempos de confinamiento. Perspectivas globales", asi como el proceso creativo del
musico. Ninguno de estos topicos seria posible sin que el Ser Humano sea el protagonista de estos
encuentros analiticos. Estos estudios se realizaron y ampliaron entre los afios 2020 y 2021, por lo cual
otorga una gran importancia al contexto de estas investigaciones.

Las perspectivas investigativas incluyen enfoques y métodos etnografico, psicométrico y musicoldgicos
en general, ante lo cual nos llena de orgullo también presentar nuestra comunidad de investigadores de
El Sistema: la profesora Xiomara Quilarque, antropdloga, especialista en politicas y gestion cultural y
gerente del Programa Nuevos Integrantes de El Sistema, las psicélogas clinicas y musicos del Sistema
Zulia Laura Navarro y Karla Parra; Victor Marin, musico, emprendedor y estudioso ferviente del Saxo en
Venezuela y Latinoamérica; Selene Salgado, musico de la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar, profesora
de la Escuela Nacional de Fagot y el Conservatorio de MuUsica Simdn Bolivar y musicéloga.

Finalmente, esperamos que esta edicion propicie nuevas reflexiones, debates, interrogantes y oportuni-
dades de indagacion y criticas constructivas cuyos aportes, fortalezcan los cambios que demandan los
tiempos actuales postpandemia y el desarrollo de los objetivos sostenibles relacionados con la calidad
educativa, la inclusion de la diversidad, equidad y la superacion de la pobreza, objetivos con los cuales
hemos estado comprometidos y cuya vision el Maestro Abreu planted hace ya casi 48 afios de creacion de
EL Sistema, préximos a cumplir en Febrero 2023.

Mayra Leon
Centro de Investigacion y Documentacion de El Sistema.
CIDES

Editorial
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De la integracion social al bien

cultural: Valoracion del Programa
Nuevos Integrantes de El Sistema
Nacional de Orquestas y Coros Juveniles
e Infantiles de Venezuela (NIS) desde la
perspectiva de sus integrantes

Xiomara Quilarque
Programa Nuevos Integrantes de El Sistema
xquilarque@elsistema.org.ve

RESUMEN

El presente articulo expone los resultados de un estudio mas amplio sobre la valoracion del
significado que tiene para sus integrantes el Programa Nuevos Integrantes (PNI) de El Siste-
ma Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela realizado en el afio
2018. El PNI, fundado en 2012, tiene como finalidad acercar a los bebés desde la gestacion
hasta los cuatro afos a la musica y desarrollar sus talentos al estrechar el vinculo orques-
ta-familia. A partir de la nocion de cultura e integracion social, se abordaran areas tematicas
vinculadas a la gestidn y politicas culturales desde los postulados de Garcia Canclini, Marti-
nell, Yudice y Brunner. El objetivo de este estudio fue indagar en los significados asignados
por los distintos actores que intervienen en el programay se enmarca en las lineas de investi-
gacion “Politicas Culturales y de Comunicacion” y "Direccion, gestion y evaluacion de organi-
zaciones culturales” de la Maestria en Gestion y Politicas Culturales de la Universidad Central
de Venezuela. Se trata de una investigacion de tipo exploratoria y descriptiva, con un enfo-
que cualitativo y que utiliza la etnografia como método. A través de técnicas como la obser-
vacion participante y entrevistas dirigidas al personal que labora en el Programa, padres y
representantes de la comunidad beneficiada, se pudo concluir que el PNI se caracteriza por
brindar un espacio natural de esparcimiento y aprendizaje para la integracion de la familia,
las comunidades y El Sistema, al tiempo que sus fallas pueden mejorarse a través del recono-
cimiento del significado que tiene para sus actores.

Palabras Clave: Nuevos Integrantes de El Sistema, Gestion cultural, Integracion
social, Modelo artistico, Politicas culturales, Significado.
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From social integration to cultural
assets: Evaluation of the New
Members Program of the National
System of Orchestras and Choirs
of Venezuela (NIS) from the
perspective of its members.

Xiomara Quilarque
El Sistema New Members Program

xquilarque@elsistema.org.ve

ABSTRACT

The following article exposes the results of a wider study about the meaning valuation that
has for their members the "New Members Program of the National System of Orchestras
and Choirs of Venezuela (NMP) from the perspective of its members made in 2018. The new
members program, established in 2012, aims to approach babies since their gestation to
their four years old into music and to develop their talents narrowing the Family-Orchestra
link. Since the cultures notion and social integration, topic areas will be addressed related to
the gestion and political cultures from the postulates of Garcia Canclini, Martinell, YUdice y
Brunner. The aim of this survey was to inquire in the assigned meanings by the different
actors who interfere in the program and which are framed in the investigation guidelines
“"Communication and political cultures” and “Direction, gestion and evaluation of cultural
organizations” from the Master’s degree in Gestion and political cultures from the Universi-
dad Central de Venezuela. It is about an exploratory and descriptive investigation type, with
a qualitative approach which uses ethnography as a method. Across techniques as partici-
pant observation and interviews aimed to the personnel working in the program, parents and
representatives from the benefited community, it was concluded that the NMP is characteri-
zed by providing a natural amusement and learning space for the integration of the family,
the communities and El Sistema, while its failures might be improved through the recogni-
tion of the meaning they have for their actors.

Key words: El Sistema new members, cultural management, social integration, artis-
tic model, political cultures, meaning.
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Introduccion

EI estudio surge del interés de conocer la evolucion del Programa Nuevos Integrantes de
El Sistema (NIS), perteneciente al Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infanti-
les de Venezuelal, cuyo drgano rector es la Fundacion Musical “*Simon Bolivar”? . Se funda-
menta en la vision de cultura de Néstor Garcia Canclini (1989) quien la define como “el
conjunto de procesos donde se elabora la significacion de las estructuras sociales, se la
reproduce y se transforma mediante operaciones simbdlicas” (p.25)

Segun la UNESCO (1982, p. 1)- a través de la cultura “el hombre se expresa, toma conciencia
de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realiza-
ciones, busca incansablemente nuevas significaciones y crea obras que lo trascienden”.

La nocion de cultura ha derivado en un importante desarrollo, debates y usos sociales. Para
Grimson (citado por Barrera 2013) el concepto nace para confrontar la llamada “Alta Cultura”
y las teorias racistas que desde la Antropologia busca las diferentes jerarquias, es decir para
oponerse a la gente “culta” de la “inculta”.

Siguiendo a Tylor (citado por Harris 2011): “La cultura... en su sentido etnografico, es ese
todo complejo que comprende conocimientos, creencias, arte, moral, derecho, costumbres
y cualesquiera otras capacidades y habitos adquiridos por el hombre en tanto que miembro
de la sociedad.”

Por otra parte, el relativismo cultural recobra importancia a partir de Boas (citado por Harris,
2011) dado que el estudio de las diferentes culturas se realiza centrando en las particularida-
des y complejidades de cada sociedad evitando un enfoque etnocéntrico y explica: "para
comprender una cultura resulta necesario comprender a los otros en sus propios términos sin
proyectar nuestras propias categorias”.

Por ello, para comprender el sentido identitario y las valoraciones realizadas al Programa
Nuevos Integrantes, resulta importante su investigacion en el mismo seno de las actividades
y dinamica pedagdgica y musical donde la autora es parte de la comunidad en estudio.

Desde el enfoque de los sistemas estructurales (Lévi-Strauss) las culturas como "sistemas
simbdlicos compartidos”, implica una mutua influencia entre las estructuras internas del ser
humano, el medio ambiente y los diferentes dominios culturales: arte, mitos, parentesco,
lenguaje.

En esta misma linea, se considera de suma importancia la identificacion del significado que
tiene “El Sistema” para quienes hacen vida dentro del Programa Nuevos Integrantes por el
Sistema y como ese sentido influye en el disefio de sus directrices y el desarrollo de sus
diferentes actividades. La filosofia de este movimiento orquestal y coral radica en la orienta-
cion integral a nifios, nifias, jovenes y adultos sin discriminacion socioecondmica, racial,
educativa, sociocultural, ni politica desde una perspectiva de inclusion, pluralidad, y de
respeto por el derecho al acceso y participacion de todas las personas en el disfrute de la
cultura; visidon asumida por José Antonio Abreu Anselmi3 quien genera un controversial
revuelo musical en 1975 al iniciar el estudio musical comunitario, la practica orquestal como
agrupacion, ya no individual como era lo acostumbrado en el pais para la época.

1En adelante, “El Sistema”

2En adelante: FundaMusical Bolivar
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Volviendo al tema de la nocion de cultura, la
Unesco desde 1946 aborda la nocion de
cultura desde los distintos contextos socia-
les, politicos e historicos en una estrecha e
indisoluble relacion con temas de paz, iden-
tidad, desarrollo, patrimonio, entre otros.

En el Informe UNESCO 2018, repensar las
politicas culturales se insta a que las politicas
culturales estén vinculadas con los objetivos
de desarrollo del milenio; pensandose, asi
como un programa de educacion de calidad
que brinda salud, bienestar en pro de la
reduccion de las desigualdades para formar
ciudadanos integrales.

Por otro lado, desde una vision general “El
Sistema”, a lo largo de las cuatro décadas de
desarrollo a nivel nacional, ha creado los
programas: Orquestal, Coral, Alma Llanera,
Penitenciario, Iniciacion Musical, Formacion
Académica, Luteria, Programa Simodn
Bolivar, Musica Popular y Otros Géneros y
ademds programas enmarcados en la
integracion social: Educacion Especial, Aten-
cion Hospitalaria y Nuevos Integrantes de El
Sistema.

Asi, en el caso especifico del Programa
Nuevos Integrantes de El Sistema (NIS), que
inicia en diciembre de 2012, esta dirigido a la
familia en las siguientes etapas: desde el
proceso de gestacion (grupo de madres
embarazadas), bebés (de o a 12 meses) y
ninos (de 1 a 3 anos: antes de cumplir los 4
afos). Sufinalidad es acercaralos bebésala
musica sinfénica y brindarles la oportunidad
de formar parte de El Sistema Nacional de
Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de
Venezuela” (Fundamusical, 2013), para ello
se vinculd con cuatro hospitales y maternos
infantiles de la Ciudad de Caracas, con apoyo
de Dr. Sonrisa (Payasos de Hospital). Luego,
en 2013, comienzan actividades mensuales,
encuentros el Ultimo sabado de cada mes, y
se expande al estado Vargas aumentando la
poblacién beneficiada.

El Programa Nuevos Integrantes de El Siste-
ma (PNIS) estd basado en la integracidn social
orquesta-familia con la finalidad de acercar a

De la Integracién Social al Bien Cultural 15

los bebés a la mUsica sinfénica, desarrollar su
talento musical desde el periodo prenatal
hasta los 3 anos de edad y brindarle la oportu-
nidad de ingresar a un ndcleo orquestal y coral
para continuar con su formacioén artistica.
Fundamusical Bolivar en la Pagina Web.
Disponible en:

Desde el punto de vista pedagogico, los
objetivos del Programa pretenden fomentar
la sensibilidad musical, la expresion de los
bebés a través de la musica, el reconoci-
miento de su entorno, estimular su imagina-
cion, conocer su cuerpo, favorecer su desa-
rrollo integral con actividades como el
masaje infantil, iniciacion al canto, gimnasia
musical, apoyo a la lactancia materna, entre
otras.

Asi mismo, el aprendizaje musical enfocado
hacia los padres favorece el vinculo con sus
hijos; por ello, se planifican actividades de
expresion musical relacionadas con la expe-
riencia del canto, canto con movimiento,
rutinas con los nifos, ejecucidon de instru-
mentos y exploracion de sonoridades, entre
otros.

Sin duda, el objetivo general del PNI es “esti-
mular musicalmente al bebé desde el vientre
materno hasta los 3 afos de edad para
contribuir con su desarrollo integral” (Funda-
musical, 2013).

El Programa, aunque ya cuenta con 10 afios
de su creacion no se ha logrado expandir a
gran parte del territorio nacional por ello, la
intencion actual es sensibilizar a los geren-
tes, lideres, formadores y familias para que
el aprendizaje musical en cada rincon de
Venezuela inicie desde el proceso de gesta-
cion.

Asi, las carencias que se desean subsanar a
corto plazo son: formacion de formadores,
recursos didacticos, materiales y espacios
para realizar actividades; ademas de la nece-
sidad de sensibilizar a los directores de
nucleos y formadores para brindar el apoyo
al programa vy superar las dificultades

3 Economista, mUsico, director de orquestas, profesor ejecutante,
maestro compositor, fundador de “El Sistema”; mundialmente conocido
como “el Maestro Abreu”
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administrativas descentralizar la

gestion general.

para

En otro orden de ideas, se debe resaltar que
el NIS inicia en diciembre del afio 2012 en el
Centro Nacional de Accion Social por la
Musica (CNASPM) y la intencion fundamen-
tal desde el afo 2021 es que en cada Nucleo*
por estado integre en sus dinamicas cotidia-
nas al Programa Nuevos Integrantes porque
pueden realizar encuentros mensuales y
quincenales o talleres interdisciplinarios una
vez por semana.

El Programa Nuevos Integrantes dentro de
sus propuestas grupales conforma un
ensamble de metales, ensamble de percu-
sidbn menor y campanas, coro de represen-
tantes y a corto plazo se crearan nuevas
agrupaciones para nifios de 2 afios y funda-
mentalmente, los talleres interdisciplinarios
de estimulacion musical temprana, en los
cuales se promueve la ampliacion de activi-
dades a través del masaje infantil, gimnasia
musical, iniciacion al canto, métodos peda-
gdgicos musicales, patuque musical en el
cual, los nifios pintan con alimentos, tempe-
ras y pintadedos con diferentes melodias y
ritmos musicales, entre otras actividades.
Debido a que se trata de un programa inno-
vador, en el cual participan padres y bebés,
se considera pertinente profundizar su
relacion con “El Sistema”.

En la actualidad, el Programa Nuevos
Integrantes cuenta con 1.000 familias a nivel
nacional, destacando Distrito Capital y los
estados Miranda, Aragua, Carabobo, Lara,
La Guaira, Zulia, Sucre, Monagas y Anzoate-
gui, utilizando ademas estrategias educati-
vas a distancia, en compaiiia de aplicaciones
como WhatsApp, Telegram, Zoom, Google
Meet, Instagram, Facebook, Twiter y Youtube,
con videos, textos y audios dirigidos a los
ninos con explicaciones para los represen-
tantes porque son en casa los formadores de
los nifios.

En funcion de lo expresado, el trabajo de
investigacion respondio a tres interrogantes:
(a) cudles son los significados asignados por
los distintos actores que intervienen en el
programa; (b) cuales son las debilidades y
dificultades que ha tenido en sus primeros
anos el PNI para consolidarse como un
programa de integracion social y promocion
de la cultura, (c) cdmo ha sido el proceso de
articulacion del Programa Nuevos Integran-
tes con el Sistema Nacional de Orquestas y
Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela.

En el interés de conocer la importancia, se
planted como objetivo general: Indagar en
los significados atribuidos por los distintos
actores que intervienen en el Programa
Nuevos Integrantes del Sistema (NIS), como
modelo artistico del Sistema Nacional de
Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de
Venezuela.

Para el presente articulo se expondran los
resultados sobre la primera interrogante:
significados asignados por los distintos acto-
res del PNI. Para ello se caracterizaron los
principales significados asignados por los
distintos actores del PNI. Para ello se carac-
terizaron los principales enfoques teodricos
sobre gestion cultural y politica cultural con
énfasis en la integracion social y se estable-
cieron los lineamientos para describir el PNI
como modelo artistico; se diagnosticd el
estado del arte del Programa NIS como

Método

Se asume el paradigma interpretativo en el
que la ontologia se enmarca entre el cons-
truccionismo y relativismo basandose
primordialmente, en que no existe una reali-
dad social Unica, sino que varia de acuerdo a
la cultura y al contexto sociohistdrico en el
cual se desarrolla. Asi mismo, el investigador
se debe acercar a la comunidad, convivir con
los sujetos, integrarse a sus actividades

% SegUn la pagina oficial de Fundamusical Simén Bolivar, un nicleo "es una estructura organizacional central y primordial de El Sistema con el propésito
de sistematizar la practica colectiva de la musica, como modelo formativo, humanista y de inclusion social donde se desarrollan los programas y las

Escuelas".
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ademas de ser profesora certificada y activa del Programa NIS desde el afio 2015.
cotidianas sin dejar de lado la rigurosidad y sistematicidad del proceso. En tal sentido,
interesa destacar que la investigadora forma parte de El Sistema desde el afio 1998,

Se trata de una investigacion enmarcada en el enfoque cualitativo y etnografico cuyo “objeti-
vo inmediato...es crear una imagen realista y fiel del grupo estudiado” (Martinez, M, 2009; p.
182) ofreciendo una multiplicidad de elementos que dan cuenta de los modos de vida,
costumbres, tradiciones presentes en la poblacion participante del estudio.

Del mismo modo, se trata de una investigacion exploratoria y descriptiva porque “examina
fendmenos escasamente conocidos o desconocidos en un determinado campo de saber”
(Hernandez, 2021) permitiendo identificar, diagnosticar y caracterizar la comunidad de estu-
dio. Dado su disefio no experimental y etnografico se lleva a cabo en un ambiente natural, sin
prestar demasiada atencion a la relacion causa-efecto, cuyas caracteristicas se vincula direc-
tamente con los trabajos de campo en el cual los fendmenos y hechos se estudian in situ.

Entre las técnicas utilizadas se mencionan la observacion participante, entrevista a profundi-
dad dirigida a expertos, directores y docentes, ademas de entrevistas estructuradas y
semiestructuradas realizadas a los representantes de los bebés. El cuaderno de notas de
campo y una guia en forma de lista de cotejo constituyeron los principales soportes indaga-
torios.

En cuanto a la entrevista semiestructurada, Corbetta (2007) explica que “en este caso el
entrevistador dispone de un guion que recoge los temas a tratar a lo largo de la entrevista.
Sin embargo, el entrevistador puede decidir libremente el orden de presentacion de los
diversos temasy el modo de formular las preguntas.” (p. 352.)
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La Cultura desde la integracion social y
el Programa Nuevos Integrantes de
El Sistema

La Cultura y la Integracion en El Sistema y el PNI

Existen multiples concepciones sobre el término cultura; para el desarrollo de la investigacion
se consideraron en esencia tres definiciones que permitieron conducir el diagnodstico y la
vinculacion entre el Programa NIS y “El Sistema”. Para Guédez (2001: p. 44) la cultura es

(...) una manifestacion social e historica (...) nace en la sociedad, se administra mediante
los recursos que ella le proporcionay es un activo factor que fomenta su desenvolvimien-
to. Ademas, la cultura se expresa en un determinado espacio y lugar de los cuales recibe
influencias y sobre los cuales proyecta otras.

Ahora bien, Oropeza (2005) entiende a “la cultura como resultado de un largo proceso histori-
co-social e integrada por un cumulo de valores, entre los cuales se cuentan las expresiones
artisticas, bien sean surgidas de su propio seno o asimiladas de otras comunidades” involu-
crando asi, las costumbres, las tradicionesy los valores de todos; es decir, no solo de la comu-
nidad que los comparte sino de la sociedad — enmarcado en semejanzas y diferencias-, con
sus apropiaciones y vinculaciones.

Y finalmente la vision de cultura de Néstor Garcia Canclini (2004: p. 34)

(...) Se puede afirmar que la cultura abarca el conjunto de procesos sociales de significa-
cion, o, de un modo mas complejo, la cultura abarca el conjunto de procesos sociales de
produccidn, circulacion y consumo de la significacion en la vida social.
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De esta manera, podria develarse la cultura
de “El Sistema”, a través de sus valores, las
caracteristicas definitorias y diferenciadoras
del Programa Nuevos Integrantes de El
Sistema; esto, porque se desarrolla en un
pais en particular, Venezuela, pero ademas
dependiendo de las localidades y los grupos
beneficiados, los profesores y los mecanis-
mos de aplicacion se distinguen cultural-
mente, pero se influencia, interaccionany se
retroalimentan los rasgos propios de cada
una.

Desde esta perspectiva socioldgica, la
nocion de cultura se concibe como proceso
de produccion simbdlica en el cual se interre-
lacionan los valores, las caracteristicas
distintivas de cada individuo y cada socie-
dad; brindando asi un entramado multifac-
torial de saberes, sentidos, significados e
identidades que conforman la colectividad.

En ese marco, es posible describir las carac-
teristicas particulares en los musicos de El
Sistema, las estructuras simbodlicas que se le
reconocen a sus integrantes y las distincio-
nes identitarias en relacidon con otros estu-
diantes de musica o profesionales. Por ejem-
plo, el uso de medallas y chaquetas tricolor
para conciertos y giras internacionales, el
lema “Tocar, Cantary Luchar”, entre otros.

Es asi que, “la velocidad del cambio cultural y
del orbe de los valores, que tiene a los
jovenes por principales protagonistas, impli-
ca también maneras nuevas de entender el
estar juntos y el reconocimiento del otro”
(Hopenhayn M.; 2011: p. 284), configurando
una identidad sociocultural que esta en
constante transformacion, de acuerdo a las
generaciones, pero que afianza la fuerza
central de El Sistema a través de los anos,
esto es: sobre la mdxima de la practica colec-
tiva de la musica

De esta forma la identidad cultural se
interrelaciona con el sentido de pertenencia
en la comunidad Sistema y se diferencia en
cuanto a otras, produciendo un conglomera-
do de sentidos y significados desde la practi-
ca y convivencia cotidiana, mientras las
personas comprenden y transforman la
realidad.
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Asi, Manuel Castells (1999: p.p.28) expresa
que la identidad es “un proceso de construc-
cion del sentido atendiendo a un tributo
cultural, o un conjunto relacionado de
atributos culturales, al que se da prioridad
sobre el resto de las fuentes de sentido.

Por tanto, el sentido de pertenencia es un
sentimiento manifiesto en valorar la institu-
cion, los profesores, los compaferos, las
actividades que se realizan, para integrar
esfuerzos, metas compartidas y el acerca-
miento con su comunidad.

Este proceso de identificacion y de fortaleci-
miento del sentido de pertenencia, que se
evidencia en el contexto del entramado
sociocultural de El Sistema, se manifiesta de
manera distinta para quienes pertenecen al
movimiento musical desde nifios, desde
jovenes, quienes permitieron que fuese su
vida, o quienes al ser adultos comenzaron a
formar parte de este (como es el caso de los
padres de los bebés del PNI o para quienes es
un empleo desde su edad adulta).

En el ambito cultural es de suma importancia
partir del bien comun, de la integracion
social -mas que de la inclusion o segrega-
cion- y promover el disefio de actividades
artisticas, socioeducativas, de relajacion y
ocio que permitan la participacion de todos
sus integrantes.

De acuerdo con los Indicadores UNESCO de
Cultura para el Desarrollo (IUCD). Marco de
Estadisticas Culturales (MEC) de la UNESCO
(2009:p 5
"La participacion cultural comprende
tanto las practicas que implican un
consumo de bienes y servicios culturales
como las actividades culturales realiza-
das en el seno de las comunidades que
reflejan la calidad de su modo de vida, sus
tradiciones y creencias” y “ofrece a los
individuos oportunidades para experi-
mentar relaciones sociales positivas con
sus comunidades asi como la diversidad
cultural, lo cual fomenta los sentimientos
de integracion, inclusion y respeto
mutuo”
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De esta manera, en el PNIS se procura que —enmarcado en el dmbito cultural y de la integra-
cion social- los integrantes puedan participar en cada una de las actividades planificadas
para hacer del tiempo de ocio un valor agregado a su educacion, a su vida social y a su parti-
cular escogencia de desarrollo profesional. Altiempo, es posible identificar al Programa NIS
como un medio para construir identidades desde los primeros afios de vida, la relacion con
otros nifios, otras familias y la musica.

Como se expresa Tunstall (2012) en su libro *Cambiando Vidas”: El Sistema en accion”: se
adapta a los grupos, a las necesidades de los centros de formacion, a los profesores y a las
caracteristicas especificas de cada nifo.

Asi, se pueden aprender de técnicas del canto: cantando; aprender a tocar: tocando; a ense-
fiar: ensefando; a dirigir agrupaciones: dirigiendo. Esta es la premisa esencial del método
de “El Sistema”, quien sabe dos notas le ensefa a quien sabe una y este a quien no conoce
ninguna, formando de esta manera, una familia musical con valorescomo la disciplina, la
solidaridad, el liderazgo, la inclusion y la perseverancia

Por otro lado, los musicos en formacion generan vinculo del movimiento orquestal y coral
con las familias, las comunidades, produciendo cambios en el entorno a través de una
filosofia de siete premisas, entre las cuales podemos referir:

"Disfrute y aprendizaje como derecho social; Capacitacion, rehabilitacion e insercion
social; Integracidn y atencion al individuo, familia y comunidad; Pobreza material vencida
por la riqueza espiritual; La musica insertada en la vida cotidiana de los pueblos”. Borzac-
chini (2010: p. 91)

El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuelas, cuyo 6rgano
rector es la Fundacion Musical SimoénBolivar es una obra del Estado venezolano que ha
trascendido en el tiempo durante cuatro décadas y que continta incrementando su campo
de accion, beneficiarios y espacios del territorio nacional atendidos.

Se enmarca, culturalmente, en “la instruccion y la practica colectiva de la musica” que se
“vincula con la comunidad a través del intercambio, la cooperacion y el cultivo de valores
trascendentales que inciden en la transformacion del nifio, el joven y el entorno familiar”
con lo cual, interesa destacar que la esencia de este movimiento musicales fundamental-
mente cultural, desde la nocién de cultura de Néstor Garcia Canclini, utilizada en la presente
investigacion.

Los Participantes del Programa Nuevos Integrantes
y el Proceso de Integracion Social

Es importante destacar que el Programa NIS se distingue de otros programas principalmen-
te por la comunidad beneficiada: embarazadas, bebés y nifios antes de cumplir cuatro afios
de edad, quienes interactUan a través de la musica, con su familia y demas integrantes de la
comunidad.

La atencidn pedagdgica esta basada en las didacticas de la educacion musical especiales
para latemprana edad acorde a las caracteristicas de los participantes, pero siempre bajo la
premisa del aprender haciendo y de la practica colectiva de la musica, por lo cual no se trata

5 Mision y Vision de El Sistema publicado el dia 13/08/2013 por Prensa Fundamusical Bolivar en la Pagina Web.
Disponible en: http://fundamusical.org.ve/category/el-sistema/mision-y-vision/
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de un docente quien enseiia sino de una comunidad (padres, nifos, facilitadores) que,
integrada en los valores del aprendizaje musical y de El Sistema, se convierten en actores
activos en las actividades musicales.

Es por ello que los roles desempefados por cada uno de los integrantes del PNI generan una
responsabilidad compartida al logro de los objetivos educativos planteados, por lo cual, el
trabajo en grupos impulsa en la organizacion procesos de cambio, la evaluacion de iniciati-
vas y estimula la motivacion y el conocimiento.

Por otra parte, el rol del docente es expresion del cambio de perspectiva del ejercicio docen-
te trasladando su quehacer de la educacion tradicional a la animacion sociocultural dinami-
zando los procesos de participacion de todos los actores, cambios actitudinales y habitos,
fomentando el desarrollo de capacidades, habilidades y destrezas individuales como colec-
tivas, y promoviendo contantemente los valores de solidaridad, respeto, convivencia y paz,
por lo cual se trata de un nuevo enfoque del quehacer docente.

De esta manera, es posible atribuir a quienes laboran en el Programa Nuevos Integrantes del
Sistema como animadores socioculturales, esto es: estimula y reanima a los integrantes,
facilita los procesos, busca soluciones ante los inconvenientes, promueve el aprendizaje
significativo de los contenidos musicales a través del juego y los valores, se convierte en
mediador entre otros programas de “El Sistema”, el entorno y los integrantes, asume las
responsabilidades, interactua con su grupo de trabajo, estableciendo relaciones entre los
involucrados, otro de los aspectos caracteristicos del PNI.

Todo ello confluye con los objetivos del NIS entre ellos: (a) Propiciar espacios de calidad para
mejorar el vinculo de familia — bebé; (b) Desarrollar actividades de iniciacion y estimulacion
musical; (c) Facilitar herramientas integrales a los padres para manejar las primeras etapas
del desarrollo; (d) Promover los contenidos musicales en las primeras etapas del desarrollo;
(e) Iniciar a los padres en la ejecucion instrumental.
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Para cumplir con estos objetivos, el Programa se estructura en fases consecutivas de aten-
cion: Fase |: Dirigida a la mama embarazada con un programa de gimnasia musical, canto
prenatal, cuatroy guitarra; Fase Il dirigido a los bebés de 0 a 6 meses-padres: gimnasia musi-
cal, Fase Ill orientado a bebés de 7 meses a un afio-padres: gimnasia musical; nifios de 1 a 2
afnos: gimnasia musical, iniciacion al canto, desarrollo preinfantil temprano con la musica;
Fase IV dirigido nifios de 2 a 3 afios-padres gimnasia musical, iniciacion al canto, desarrollo
preinfantil temprano con la musica.

Las actividades del PNI se desarrollan a partir de encuentros mensuales en los nucleos que
estan articulados con el Programa, la asistencia no tiene caracter de obligatoriedad, la
vinculacion con el PNI depende del sentido de pertenencia, la motivaciony la sensibilidad de
quienes hacen vida en cada centro. Las actividades se desarrollan mes a mes mediante
clases de iniciacion musical y conciertos didacticos.

Las invitaciones se realizan en centros maternos y hospitales con maternidad o servicios de
obstetricia; en los cuales se recorren brindando conciertos de estimulacion musical, hablan-
do sobre las caracteristicas del Programa Nuevos Integrantes y formalizando inscripcion de
las familias interesadas. Por otro lado, se crearon talleres de formacion musical para los
padres de los bebés en los que se ofrecieron las catedras de guitarra, cuatro y percusion
infantil.

Por otro lado, se realizan jornadas de capacitacion docente para el Programa en los cuales
los nucleos podian postular a los profesores interesados en participar. En dichas jornadas, se
les ofrece a los estudiantes conocimientos sobre herramientas pedagogicas y procesos de
ensefianza — aprendizaje a través de la musica.

6 Los pilares son: economia, equidad social, ambiente y cultura
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De acuerdo con Sanchez (2007) “'El Sistema"” es un proyecto educacional endégeno funda-
mentado en el aprovechamiento de una potencialidad intelectual reconocida entre los
venezolanos: el talento musical” (p. 65).

A la luz de las descripciones anteriores se evidencia los mecanismos identitarios que se
promueven y su relacion con el cuarto pilar del desarrollo sostenibleé que se basa en la
integracion social, el fomento de valores, aprovechamiento del tiempo libre y la educacion
del lenguaje universal: la musica.

De esta manera, se puede considerar que los valores promovidos en El Sistema a través del
NIS constituyen su mayor bien cultural, entre tanto, los procesos identitarios que se constru-
yen y consolidan en la dinamica familiar, musical y formativa son expresiones vivas hereda-
das de las cuatro décadas de existencia de “El Sistema”, asumidas en el Programa NIS como
sentido de pertenencia.

Resultados

integracion social coincidiendo con Lozares (2011) “supone la existencia de roles, atributos,
clases, posiciones, grupos, colectivos, asociaciones, familias, instituciones y diferentes
organizaciones en la sociedad”, y este tipo de programas con énfasis en la familia y la comu-
nidad promueven la integracion de todos los involucrados.

Para los entrevistados “El Sistema” representa a Venezuela, identificando la loable labor de
su fundador José Antonio Abreu “El Maestro” y sus valores musicales como proyecto de pais
posible.

Las dinamicas planificadas por el PNI se cumplen con disciplina y compromiso, debido al
arraigo y sentido de pertenencia con El Sistema, relacionandose con la vision de Guédez
(2001) al considerar que la cultura “nace en la sociedad, se administra mediante los recursos
que la sociedad le proporciona y es un activo factor que fomenta el desenvolvimiento de la
sociedad.
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Dentro de otro orden de ideas, la gestion
cultural propia de “El Sistema” para los
entrevistados se vincula con resultados
tangibles, con el espacio en los cuales se
encuentran las agrupaciones a nivel nacional
y su proyeccion internacional.

Es importante destacar que El PNI significa
para sus integrantes la base fundamental del
inicio musical del nifio, dirigido al nucleo
familiar, que atiende a wuna poblacion
diferente, que antes no se habia vinculado
con el resto de los programas, y que su fin
Ultimo no se basa en lo netamente académi-
co ni de mejor ejecucion instrumental o coral
sino de estimulacion musical temprana,
como disfrute del nucleo familiar.

Asi, el PNI basa sus mecanismos de integra-
cion social mediante otras estructuras
académicas musicales, como por ejemplo: la
orquesta-familia cuya finalidad es acercar a
los bebés a la musica sinfonica. Ademas, en
el proposito de desarrollar el talento musical
desde el periodo prenatal hasta los 3 afios de
edad, el PNI brinda la oportunidad de ingre-
sar a un Nucleo para continuar con su forma-
cion artistica coincidiendo ademas con lo
expresado por sus integrantes sobre los
beneficios a la poblacion.

Es por ello que las familias pertenecientes al
PNI expresan en cada dinamica presencial y
virtual la relevancia que tiene cada experien-
cia compartida para sus hogares, para el
proceso de aprendizaje y desarrollo integral
de sus hijos, y su entorno, las bondades
sobre la socializacion, primera experiencia de
escolarizacion.

Son los representantes, ademas quienes
funcionan como monitores’ de El Sistema en
casa, porque adquieren y practican los
valores de su esencia y los transmiten a los
mas pequefios, se forma una familia, una
tribu, llena de valores tales como el compa-
nerismo, el respeto, la discipling, la respon-

7 Se trata de un integrante del grupo generalmente estudiante avanzado,
quien hace las funciones de un preparador académico, es decir, tallerista,
apoyo al formador o al director musical. En términos educativos se asocia
aun asistente al profesor.
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sabilidad, mas alla de las horas de clases
presenciales; se evidencia este rol también,
en la interaccidon constante de forma virtual
y el amor con el cual realizan los instrumen-
tos con material de provecho, generan senti-
do de pertenencia, procuran cuidar los espa-
cios y brindan oportunidades a sus conoci-
dos para que vivan también, la estimulacion
musical temprana que brinda el PNI.

Finalmente, y luego de un proceso constante
de clases a través de las pantallas desde el
ano 2020, al regresar a la presencialidad, las
dindmicas virtuales continUan realizandose
para llegar a mas lugares del pais, a familias
que no pueden asistir a los encuentros, talle-
res y sesiones de clases; logrando asi que la
poblacion oscila las 1000 familias.

A modo de conclusion

El Programa Nuevos Integrantes basa su
politica cultural en la misién y vision de la
Fundacion Musical "Simén Bolivar” a través
del Sistema Nacional de Orquestas y Coros
Juveniles e Infantiles de Venezuela. En
consecuencia, el desarrollo simbdlico y la
satisfaccion de necesidades de las familias
pertenecientes al programa, se construye en
la buUsqueda del fortalecimiento de los
valores, desarrollo psicolégico, social,
educativo y cultural de los bebés, nifos,
nifias y padres en pro de los nucleos familia-
res

También, sus integrantes lo perciben como
una forma de disfrutar en compaiia del
nucleo familiar que, ademas, permite que se
fomenten valores como la disciplina y el
compromiso; cada integrante siente al
Programa como suyo, estimulando a las
familias y el personal que labora a tener
sentido de pertenencia y arraigo; aspecto
interesante para la concepcion de cultura
que se tiene.
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Para los padres, la experiencia musical (estimulacion musical) con sus bebés y nifios genera
confianza en un proyecto de pais en el cual la educacion de calidad implica el acceso de estos
programas a todos los estratos y localidades venezolanas.

Dentro de otro marco de ideas, resulta importante continuar realizando investiga ciones con
base en la articulacion que existe entre las instituciones educativas y el fortalecimiento de
los valores, la cohesion cultural y el entramado de significados de los actores, que va mas alla
de lo que puede estar escrito en los documentos sino que se involucra a quienes hacen vida
en las instituciones y los beneficiarios, para optar por resultados eficientes en la busqueda
del bieny la prosperidad comun e incluye la importancia de la labor docente en este progra-
ma, porque no todos los docentes tienen experticia pedagdgica en etapa maternal en com-
pafia de sus familiares, o a madres embarazadas; |la esencia del profesor del NIS es distinta,
debe gustarle lo que hace, sentir amor por cada actividad, porque los nifnos perciben sus
emocionesy es eso, justamente, lo que le hace ser un programa que vincula multiples aristas
de la cotidianidad; como los valores, el lenguaje, el desarrollo psico-motor, entre otros.

Finalmente, se considera que estos docentes son animadores socioculturales (desde la vision
de Ezequiel Ander-Egg, (2005), porque su vestimenta usual es jeans, zapatos deportivos y
camisa blanca, generan actividades en las cuales deben recortar, pintar, dibujar, pegar; se
vuelven participes del crecimiento de los bebés y terminan generando un vinculo afectivo
digno de multiplicar: familia — bebé — docente.

.'. E.
|
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RESUMEN

El objetivo de esta investigacion fue determinar la influencia de un proyecto social y practica
colectiva de la musica sobre el nivel de conducta prosocial de musicos, basado en la filosofia
de gestion de El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuelay
los planteamientos de Eisenberg y Fabes (1990) sobre la conducta prosocial. Se traté de un
estudio de nivel explicativo y modelo de campo, con un disefio expostfacto prospectivo. La
muestra estuvo conformada por 303 sujetos, seleccionados de manera intencional por
apareamiento. Se utilizd la Escala de Conducta Prosocial (ECP) de Auné, Abal y Attorresi
(2016), la cual presenta alta consistencia interna y buena validez de contenido. El nivel de
conducta prosocial fue mayor en los musicos ajenos a El Sistema en comparacion con los
musicos de El Sistema y no musicos, por lo cual los resultados obtenidos no comprueban la
hipotesis propuesta.

Palabras Clave: Conducta Prosocial, MUsicos, Proyecto Social, Musica Colectiva.

1 Articulo de investigacion derivado del Trabajo Especial de Grado, titulado: Proyecto social de musica colectiva y conducta prosocial
en musicos, presentado en la Universidad Rafael Urdaneta, Maracaibo, Venezuela.
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ABSTRACT

The objective of this research was to determine the influence of a social project that uses
music’s collective practice over the musician’s prosocial behavior levels, based on the philoso-
phy of “El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela” and
Eisenberg & Fabes (1990) approach on prosocial behavior. The study had an explanatory level
and a field model, with a prospective ex post facto design. The sample was made of 303
subjects, intentionally selected by pairing. It was used the Prosocial Behavior Scale (ECP) by
Auné, Abal y Attorresi (2016), which presents a high inner consistency and a good content
validity. The prosocial behavior level was higher on the musicians outside “El Sistema” in
relation to the non-musicians and the ones from “El Sistema”, therefore the results found do
not prove the suggested hypothesis.

Key Words: Prosocial Behavior, Musicians, Social Project, Collective Music.

1Researching article derived from the entitled special degree work: Collective music social project and pro-social behavior in musicians,
presented in'the Rafael Urdaneta University, in Maracaibo, Venezuela.
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Introduccion

Desde hace varios afios, la sociedad ha premiado fuertemente el desarrollo individual, el
emprendimiento personal y demas iniciativas que incluyen al individuo como centro de las
mismas; cada vez mas enfocados en el desenvolvimiento personal y dejando un poco de
lado al otro; sin embargo, la naturaleza gregaria del ser humano no deja de estar presente,
los valores de cooperacion, y solidaridad, al igual que la empatia se conservan como pilares
en algunas culturas y se hace énfasis en ellos en algunos proyectos con fines sociales; estos
valores se manifiestan visiblemente a través del accionar diario de las personas y el ejercicio
de conductas como las llamadas conductas prosociales.

Para Eisenberg y Fabes (1990) las conductas prosociales son aquellas conductas voluntarias
destinadas a beneficiar a otros, del mismo modo Balabanian et al (2015) haciendo referencia
a Myers (2005), indica que se trataria de una conducta positiva, constructiva y provechosa,
contraria al comportamiento antisocial; sin embargo, Lay y Hoppmann (2015) senalan que
algunas teorias de la psicologia social, distinguen entre las motivaciones altruistas y egois-
tas para la conducta prosocial, siendo la conducta altruista aquella tipicamente pensada
como el tipo de conducta prosocial que esta motivada por un deseo genuino de beneficiar a
la otra persona, sin expectativas de ningun beneficio personal.

Por otra parte, Martorell et al (2011) hace referencia a los planteamientos de Garaigordobil
(2000) quien indica que se adquiere a lo largo de diferentes etapas, relacionandose con el
desarrollo emocional y cognitivo de la persona, concordando asi con lo sefialado por
Sanchez-Queija et al (2006) que afirman “segun la teoria de Kohlberg los niveles de proso-
cialidad aumentan durante la adolescencia al hacerse mas complejos los razonamientos
morales y, al mismo tiempo, aumentar la necesidad de coherencia entre pensamiento y
comportamiento” (p.261) , lo cual se explica, de acuerdo a la perspectiva del desarrollo
cognitivo, en la cual se plantea que cuando los nifios maduran desarrollan una mayor capaci-
dad para el pensamiento abstracto y la toma de roles, siendo estos avances en las capacida-
des cognitivas, lo que se cree resulta en cambios cualitativos en el razonamiento de los nifios
acerca de asuntos morales (Eisenberg et al, 1983).

De este modo, la conducta prosocial forma parte de la personalidad, de acuerdo a Fehry
Fischbacher (2003; citados por Martorell et al, 2011) comprende acciones de ayuda, coope-
racion e intercambio y altruismo en las relaciones afectivas; en este mismo sentido, se
encuentran los planteamientos de Hilbig et al (2014) quienes refieren que caracteristicas
personales de amabilidad, como ser paciente, tolerante o indulgente, suelen ser predictoras
de la conducta prosocial, asi como la franqueza y modestia, no obstante, las conductas
prosociales pueden tener motivaciones no altruistas, estando motivadas por el interés y
beneficio personal, asocidandose a caracteristicas como la pretension, esto incluye el deseo
de sentirse bien acerca de uno mismo, mejorar su posicion social o evitar sentimientos
incomodos de tristeza, ansiedad o culpa, como afirman Feigin et al (2014) y Penner et al
(2005), ambos citados por Lay y Hoppmann (2015).

Por otra parte, estas conductas de ayuda tan importantes para la sociedad, han de ser
promovidas a través de la educacion, por lo que es pertinente buscar los medios mas eficien-
tes para ello; en este sentido Betés de Toro (2000; citado por Botella y Montesino, 2016),
expone que la musica ejerce su efecto en la dimension social del ser humano, ya que favore-
ce laintegracion social, contribuye a las relaciones sociales, facilita la cohesion grupal, invita
al didlogo y comunicacion con los miembros del grupo, al igual que los efectos que sefalan
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Oriola y Gustems (2015) como la capacidad
para mantener buenas relaciones interper-
sonales, lo cual implica mostrar respeto y
asertividad; sefalando que la educacion
musical es una herramienta muy potente
para desarrollar y mejorar las competencias
emocionales.

Por tales motivos, surge el interés de investi-
gar si estas conductas pueden verse incre-
mentadas por lo que durante los Ultimos 45
anos ha sido calificado a nivel internacional
como ’'El milagro musical venezolano’,
haciendo referencia a El Sistema Nacional
de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles
de Venezuela, el cual “es una obra social y
cultural del Estado venezolano... para siste-
matizar la instruccion y la practica colectiva
e individual de la musica a través de orques-
tas sinfonicas y coros, como instrumentos de
organizacion social y de desarrollo humanis-
tico.” (Sistema Nacional de Orquestas vy
Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela.
2018, parr. 1.).

Del mismo modo, Verhagen et al (2016)
comenta la sentencia del Maestro José
Antonio Abreu acerca de que la premisa de
El Sistema es la del reconocimiento perma-
nente de que una orquesta o coro es prime-
ramente y por encima de todo un proyecto
de accion social; sefalando que el lema que
este planteo para el proyecto y evolucioné a
«Tocar, cantary luchar», simboliza dos areas
que desde el principio han sido esenciales e
inseparables en su desarrollo: la musical y la
social.

Igualmente, El Sistema Nacional de Orques-
tas y Coros Juveniles e Infantiles de Vene-
zuela. (2018) menciona que esta experiencia
venezolana ha causado un gran impacto
cultural y social, especialmente en paises
que buscan disminuir sus niveles de pobreza,
analfabetismo, marginalidad y exclusion en
su poblacion infantil y juvenil, asi como en
aquellas naciones que historicamente han
cultivado las artes musicales; reafirmando
asi su mision de ser:

...una obra social... consagrada al resca-
te pedagodgico, ocupacional y ético de la
infancia y la juventud, mediante la

B julio - diciembre 2022

instruccion y la practica colectiva de la
musica, dedicada a la capacitacion,
prevencion y recuperacion de los grupos
mas vulnerables del pais, tanto por sus
caracteristicas etarias como por su
situacion socioecondmica (El Sistema
Nacional de Orquestasy Coros Juveniles
e Infantiles de Venezuela, 2018, parr. 2.)

En el mismo sentido, se plantea dentro de su
vision, que el programa establece los vincu-
los con la comunidad por medio de coopera-
cion, intercambio y fomento de valores
fundamentales que interaccionan con la
transformacion del nifio y el joven, ademas
del ambiente familiar. Asimismo, posiciona
al programa orquestal y el programa coral
como una oportunidad que ayuda y mejora
el desarrollo personal desde una dimension
intelectual, espiritual, social y profesional,
brindando una alternativa diferente al nifio y
al joven, que se inclina hacia una juventud
orientada, preparada y expectante hacia el
éxito.

Asimismo, al realizar un diagndstico de las
caracteristicas de los beneficiarios de El
Sistema, y el impacto de este, Verhagen et
al. (2016) comenta que los procesos de
formacion musical del proyecto generan en
sus beneficiarios un desarrollo del sentido
colectivo, especificamente del trabajo colec-
tivo a través de la musica; asi como un forta-
lecimiento en el desarrollo personal de los
nifos y jovenes a través de su participacion
en la orquesta o agrupacion musical.

Por ende, al ser un proyecto social que busca
la promocion de valores en los jovenes, se
espera de ellos que cumplan con ciertas
caracteristicas como lo son las conductas de
cooperacion y ciudadania, utilizando la prac-
tica colectiva de la musica como canal para
lograrlo; por este motivo el estudio de la
conducta prosocial en estos jovenes cobra
mayor relevancia, pues este programa se ha
estado implementando en el pais por 45
anos, donde se ha conseguido reconoci-
miento internacional por la ejecucion musi-
cal, no obstante, en sus aulas no se abando-
na la mirada inicial cuyo propdsito era
formar mejores ciudadanos y dotar de opor-
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tunidades a los jovenes.

Por otra parte, debido a que esta variable no
ha sido muy estudiada en poblaciones como
los musicos de El sistema, se tomaron en
consideracion estudios que manejan esta
variable en una poblacion juvenil, que se
asemeja a los grupos etarios que hacen vida
en El Sistema, como lo es la presentada
povariable en una poblacion juvenil, que se
asemeja a los grupos etarios que hacen vida
en El Sistema, como lo es la presentada por
Tur-Porcar et al (2016) en la cual se concluye
que los chicos adolescentes, al compararlos
con las chicas, muestran mayor tendencia a
la agresividad y a mantener un razonamien-
to moral hedonista y orientado hacia la apro-
bacion, mientras que las chicas adolescentes
muestran niveles mas altos en prosocialidad
y empatia, ademas de un razonamiento
moral orientado hacia la necesidad, interiori-
zado y estereotipado; relacionando positiva-
mente la empatia con la conducta prosocial
y negativamente con hedonismo en chicos y
chicas.

En el mismo sentido, tomando en cuenta lo
planteado anteriormente sobre la vulnerabi-
lidad de estos grupos, se considera la investi-
gacion de Hernandez-Serrano et al (2016)
donde se obtuvo que la prevalencia de
chicas en consumo de alcohol fue sustancial-
mente superior a la de chicos, mientras la
proporcion de consumidores de cannabis no
vario significativamente entre chicos y
chicas, pero si en todas las edades, asimis-
mo, observo diferencias de sexo sobre la
conducta prosocial que coinciden con los
resultados de la investigacion de Redon-
do-Pacheco y Guevara-Melo (2012) donde
las chicas presentan niveles mas altos de
conducta prosocial que los chicos.

proporcion de consumidores de cannabis no
vario significativamente entre chicos y
chicas, pero si en todas las edades, asimis-
mo, observo diferencias de sexo sobre la
conducta prosocial que coinciden con los
resultados de la investigacion de Redon-
do-Pacheco y Guevara-Melo (2012) donde
las chicas presentan niveles mas altos de
conducta prosocial que los chicos.
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Por lo anteriormente planteado, se espera
que un proyecto con fines sociales que ha
sido aplicado por mas de 40 afios, como lo es
El Sistema, el cual se propone la misién de
rescatar a los grupos vulnerables, y fomentar
el desarrollo humanistico a través de la prac-
tica colectiva de la musica, muestre en sus
beneficiarios un alto nivel de conducta
prosocial como resultado de su intervencion,
puesto que en el transcurso de formar mejo-
res ciudadanos las conductas de coopera-
cion y ayuda al otro, como lo son las conduc-
tas prosociales, se vuelven indispensables.

En este sentido, de comprobarse la hipotesis
que plantea que si se aplica un programa
social que utilice la practica colectiva de la
muUsica, entonces aumenta la conducta
prosocial, se estableceria un antecedente
para otras investigaciones en el drea y sus
resultados servirian como aporte para reali-
zar posibles ajustes o mejorar estos progra-
mas, promover la creacion de programas
similares y asi aumentar estas conductas en
la poblacion general, llegando cada vez a
mas personas iniciativas de este tipo.

Del mismo modo, los hallazgos de esta
investigacion alimentarian la informacion en
cuanto a los beneficios que puede tener la
practica colectiva de la musica a nivel social
e individual, pues estas conductas prosocia-
les que se han de investigar, son fundamen-
tales para una sociedad funcional, donde sus
miembros se ayuden entre si para la mejoria
de la misma; siendo estas caracteristicas
vitales en la formacion ciudadana y mejoria
de la sociedad.

Debido a que existen pocos estudios de esta
variable en musicos y con iniciativas sociales
que ahora son de caracter internacional
como El Sistema Nacional de Orquestas y
Coros, que utilizan la practica colectiva de la
musica con la finalidad de formar mejores
ciudadanosy ofrecer otras oportunidades de
futuro para los jovenes del pais, cobra impor-
tancia el evaluar la conducta prosocial en
estos musicos y asi alcanzar conocimientos
suficientes que permitan evidenciar si estos
proyectos efectivamente cambian y benefi-
cian a sus integrantes en este sentido.
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De lo anteriormente expuesto se deriva la pregunta de investigacion: ;Como influye la
participacion en un proyecto social que utiliza la practica colectiva de la musica sobre el
nivel de conducta prosocial de los muUsicos? En este sentido, se planted el objetivo principal
de determinar la influencia de la participacién en un proyecto social que usa la practica
colectiva de la musica (El Sistema) sobre el nivel de conducta prosocial de los musicos,
describiendo en primer lugar la manera como se presenta la conducta prosocial en musicos
que han participado en este proyecto y de aquellos que no han participado, asi como perso-
nas ajenas a la musica; para finalmente, comparar la conducta prosocial entre musicos que
han participado en El Sistema, con aquellos que no lo han hecho y personas que no han
tenido contacto con la ejecucion musical; asimismo, establecer diferencias del nivel de
conducta prosocial entre musicos coreutas y musicos instrumentistas pertenecientes al
Sistema, asi como también identificar diferencias en el nivel de conducta prosocial de los
musicos pertenecientes al Sistema en funcion del tiempo en el cual han pertenecido al
proyecto.

Materiales y métodos

La presente investigacion utilizo el método cuantitativo, que se basa en recoger y analizar
datos sobre una o mas variables; asimismo fue de tipo expostfacto, ya que el tratamiento no
pudo ser manipulado debido a que el grupo de estudio estuvo expuesto al proyecto; en el
mismo sentido, tuvo un nivel de investigacion explicativo, ya que se buscé comprobar el
efecto que tiene un proyecto social de musica colectiva sobre el nivel de conducta prosocial
de sus involucrados; se aplico un modelo de estudio de campo, puesto que se realizo en el
espacio natural de los participantes, tomando la medida de la conducta prosocial en tres
grupos, dos de estos conformados por musicos, siendo un grupo de estudio, cuyos partici-
pantes pertenecen al proyecto social de El Sistema, y un grupo de comparacion, cuyos
integrantes no han participado en dicho proyecto, y por Ultimo, un tercer grupo control
integrado por personas que no han tenido contacto con la ejecucion musical.

Se utilizé un disefo expostfacto prospectivo, el cual consiste en estudiar el efecto de un
tratamiento cuando ya ha sido aplicado, por lo cual no se puede modificar ni manipular; en
este caso el tratamiento fue el proyecto social de musica colectiva basado en la filosofia de
gestion de El Sistema

en este caso el tratamiento fue el proyecto social de musica colectiva basado en la filosofia
de gestion de El Sistema. Se midio la variable dependiente, conducta prosocial, en los tres
grupos, los musicos que pertenecen al proyecto de El Sistema, aquellos que no y las perso-
nas ajenas al ambito musical.

La poblacion a estudiar en la presente investigacion, se centrd en los musicos que han
formado parte e integran el proyecto social de El Sistema. Para la seleccion de la muestra,
se utilizdo un muestreo no probabilistico de tipo intencional, conformando la muestra de
sujetos mayores de 18 afios que hayan formado parte de El Sistema por 5 afios 0 mas, en el
programa coral u orquestal, del mismo modo, para el grupo de comparacion, se hizo una
seleccion de pares en relacion a los sujetos del grupo experimental, siendo estos musicos
mayores de 18 afos que no hayan formado parte de El Sistema. Igualmente, para el grupo
control de no musicos, se realizd el mismo proceso de apareamiento en base a edad y
género. Finalmente, la muestra quedd constituida por 101 sujetos, asumiendo un error
muestral del 20% y un nivel de confianza de 95,5%, al realizar el proceso de apareamiento,
se trabajo con 303 sujetos, 101 sujetos para cada grupo considerado.
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Se utilizd un instrumento de tipo autoreporte, denominado Escala de Conducta Prosocial
(ECP) de Auné, Abal y Attorresi (2016), el cual fue aplicado a los sujetos de estudio mediante
un formulario digital. Se encuentra conformada por 15 items de escala tipo Likert, divididos
en dos subescalas: de ayuda con 8 items (reactivos 1, 2, 6, 7, 8, 9, 11y 12) y confortar con 7
items (reactivos 3, 4, 5, 10, 13, 14 Y 15). Cada alternativa de respuesta se puntUa de 1 a 6:
nunca (1), casi nunca (2), a veces (3), con frecuencia (4), casi siempre (5) y siempre (tu).

El instrumento se responde aproximadamente en 10 minutos, se puede aplicar de forma
individual o grupal; para su correccion se deben sumar los puntajes de cada item pertene-
ciente a la subescala correspondiente, para asi obtener dos puntajes, los cuales se interpre-
tan, segun el baremo de correccion expresado en el Cuadro 1, segun el percentil que se
corresponda. No se considera un puntaje global de conducta prosocial.

Cuadro1
Baremo de correccion de Conducta Prosocial

Ayuda Confortar

Percentiles

Nota: Auné, Abal y Attorresi. (2016)

Luego de haber sumado los puntajes y ubicarlos en sus respectivos percentiles, se debe
establecer un lugar en el siguiente baremo, para ofrecer una interpretacién del nivel en el
que se encuentra cada una de las dimensiones de conducta prosocial (Ver Cuadro 2).

Cuadro 2
Baremo de interpretacion de Conducta Prosocial

Percentil Nivel
26 - 50 Medio / Bajo

76 - 99 Alto

Nota: Auné, Abal y Attorresi. (2016)
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En cuanto ala validez de este instrumento, sus autores realizaron una validacion por 4 jueces
expertos, donde se llevd a cabo una depuracidn primaria, luego se aplicé una prueba piloto
con los reactivos elegidos por los jueces, en 32 personas, con el fin de modificar el instrumen-
to para aumentar la validez del instrumento. Esto informa sobre la elevada validez de conte-
nido del mismo. Luego de realizar las modificaciones, se administré nuevamente el protoco-
lo a 24 grupos con maximo de 35 personas por grupo, y por Ultimo se homogeneizé el sentido
de los items. Para obtener la confiabilidad en un primer analisis con 62 items y 5 subescalas
se aplico un coeficiente alfa de Cronbach, donde se obtuvo un puntaje de 0.85 interpretado
como nivel alto. Luego en un sequndo analisis se evalud la dimensionalidad del test y se
obtuvo a través de un modelo bifactorial de 15 items donde el primer factor compuesto por
7 items, obtuvo un coeficiente alfa de Cronbach de 0.77, mientras que el segundo factor fue
conformado por 8 items con un coeficiente alfa de Cronbach de 0.85 por lo cual asegura una
alta confiabilidad de la escala.

Resultados y Discusion

Luego de haber aplicado la escala de Conducta Prosocial (ECP) de Auné, Abal y Attorresi
(2016) mediante un formulario digital a los sujetos de investigacion, los cuales fueron dividi-
dos y apareados en tres grupos: musicos de El Sistema, musicos ajenos a El Sistema y No
Musicos, donde cada grupo estuvo conformado por 101 sujetos, los resultados obtenidos
fueron los siguientes:

Tabla1
Conducta Prosocial por grupo de estudio

Dimensiones Grupo N F Sig.

3,141 0,045

Musicos Ajenos a El Sistema 101 29,4356

Musicos de El Sistema 101 30,9802

No Musicos 101 30,1782

Nota: Auné, Abal y Attorresi. (2016)

En la tabla 1 se puede observar puntuaciones medias de la escala de conducta prosocial en
cada grupo y a su vez separadas por las dimensiones que mide la escala: ayudar y confortar.
Se obtuvo que tanto los no musicos como los muUsicos que pertenecen a El Sistema obtuvie-
ron puntuaciones similares, que los ubican en un nivel medio alto en la dimension de ayudar
y medio bajo en la dimension de confortar; por otro lado, se encontraron diferencias signifi-
cativas en relacion al grupo de musicos ajenos a El Sistema, ubicandose segun sus puntua-
ciones en un nivel alto en la dimensidn de ayudar y medio alto en la de confortar. Esto indica
que se rechaza la hipotesis planteada, en la cual se inferia que si se aplica un programa social
que utilice la practica colectiva de la musica, entonces aumenta la conducta prosocial, dando
paso a la interrogante de por qué los musicos ajenos a El Sistema presentan un mayor nivel
de conducta prosocial, respecto a aquellos que pertenecen a El Sistema.
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Analizando el grupo de musicos ajenos a El Sistema, en la tabla 2 se puede observar que no
hay diferencias significativas dentro de este, en relacion a la pertenencia o no a algun otro
proyecto social, pudiendo indicar que el factor que incrementa su conducta prosocial es
precisamente la musica, lo cual converge con lo planteado por Botella y Montesino (2016)
acerca de que la musica es un buen medio para el fomento de la conducta prosocial a través
de su ensefianza, ya que como indican Oriola y Gustems (2015) el comportamiento prosocial
y la cooperacion son fundamentales para alcanzar el éxito colectivo que se presenta en todas
las actividades musicales, siendo este el caso, en que la musica efectivamente incremente
estas conductas mas alld de pertenecer a un programa social, la pregunta es ;qué pasa con
los musicos de El Sistema en la regidn Zulia, que sus niveles de prosocialidad no parecen
haber sido incrementados por el efecto del programa, ni de la musica?

Tabla 2
Conducta Prosocial segun pertenencia a un proyecto social

Grupo Dimension Pertenencia N F Sig.
Ayudar -0.092 0,927

No 71 29,4789
Confortar _M

No 71 31,8169

Ante esta interrogante se podria inferir que algun factor en la implementacion del programa
puede estar inhibiendo el efecto ascendente que de por si tiene la musica, la intensidad del
trabajo musical podria estar incidiendo, ya que como plantean Verhagen et al (2016):

Para desarrollar los diversos programas musicales de El Sistema ha sido necesario un
trabajo cualitativo y cuantitativo intenso. Cuantitativo respecto a las exigencias del reper-
torio que demanda a nifios y jovenes invertir una cantidad de tiempo en desarrollar y domi-
nar las competencias necesarias que requiere cada programa de trabajo, de manera indivi-
dual y colectiva. Cualitativo porque, a pesar de que no todos los nifios y jovenes estdan
llamados a ser profesionales de la musica, el trabajo musical apunta a la excelencia en
todos sus niveles de ejecucion (p. 42).

Infiriendo que, en esta busqueda de la excelencia, estos musicos se hayan visto tan inmersos
en su desarrollo artistico personal, que hayan dejado de lado la parte social de ayudar a
otros. Con el pasar del tiempo las agrupaciones aumentan de nivel, su propio logro eleva la
barra de exigencia y lo que era al inicio una actividad donde se compartia con otros jévenes
y se hacia musica, se vuelve una agrupacion de alto funcionamiento musical, donde el obje-
tivo tacitamente cambia de formar ciudadanos a hacer musica del mas alto nivel; pudiendo
incluso desarrollar rivalidades entre los musicos que ahora buscan destacar entre la masa, en
vez de compartir con otros a través de la musica.

En este sentido, en la tabla 3 se muestra que en ambos grupos de musicos, en la dimension
de ayudar, los coreutas puntuan ligeramente mas alto que los instrumentistas, y estos a su
vez puntuan por encima en la dimension de confortar; pudiendo atribuirle este hecho a la
naturaleza de ambas practicas, donde los instrumentistas lidian con una posicidn jerarquica
mas marcada en la orquesta, generando la necesidad de enfocarse mas en el desarrollo
individual que en el colectivo, para poder figurar como instrumentista.
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Tabla3
Conducta Prosocial por grupo de estudio segun tipo de musico
Tipo de

Dimension Grupos MUsico N T Sig

Coreuta 38 28,7000

MuUsicos
ajenos a
El Sistema Coreuta 38 31,3500

Coreuta 38 29,3077

MuUsicos
ajenos a
El Sistema Coreuta 38 31,6154

Sin embargo, también se hace referencia a que esta medida se realizé en un contexto de
distanciamiento social, ya que a nivel mundial, debido a la pandemia por covid-19, se toma-
ron rapidamente medidas de bioseguridad que implicaban el cese de toda actividad que
implicara aglomeraciones de personas, cuarentena y confinamiento para evitar la propaga-
cion del virus; por lo que estos musicos que ensayaban intensamente, con alta frecuencia y
en jornadas de larga duracion, han pasado un aio sin hacer musica, lo cual podria incidir en
sus respuestas debido al cambio en su regularidad; aunado a esto, se encuentra la situacion
particular de Venezuela, que presenta fallas en el servicio eléctrico, suministros de agua,
dificultades para adquirir productos de primera necesidad, escases en el servicio de transpor-
te publico, entre otros factores econdmicos que se han visto agravados por la pandemia.

Debido a todo lo antes mencionado, queda abierta la posible interrogante de, si en la cotidia-
nidad, al encontrarse con un mayor contacto social a través del programa, y a su vez mas
oportunidades para ejercer la prosocialidad entre ellos durante sus ensayos, recurririan a ello
alterando asi los resultados obtenidos; del mismo modo, se podria inferir que debido a los
factores contextuales, tanto a nivel mundial como la situacion particular de Venezuela,
existe |la posibilidad que estos sujetos se vean muy inmersos en solucionar todas las limitan-
tes que se les presentan o lidiar con todo el entorno, dejando de lado y sin lugar el otro y la
ayuda al mismo.

Por otra parte, en la tabla 4 se puede observar que tanto en el grupo de musicos de El Siste-
ma como en los no musicos, la poblacion femenina puntUa por encima de la masculina,
coincidiendo con los hallazgos de Tur-Porcar et al. (2016) donde las chicas adolescentes
muestran niveles mas altos en prosocialidad y empatia; no obstante en el grupo de musicos
ajenos al sistema la poblacion masculina es quien puntda mas alto en ambas dimensiones,
incidencia que pudo deberse a variables desconocidas y no controladas en el contexto de
investigacion como religion, profesion, o grado de instruccion.
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Tabla 4
Conducta Prosocial por grupo de estudio segun el género

Dimension Grupos Géneros N T Sig.

Femenino 38 29,0526

MuUsicos
ajenos a .
El Sistema Femenino 38 29,3333

Femenino 38 28,5385
Musicos de
El Sistema Femenino 3832,2368

Femenino 38 30,9487

No MuUsicos

Femenino 38 30,9231

Nota: *Significativo a un nivel de confianza < 0,05

Los resultados encontrados presentan respuestas inesperadas y preguntas que no habian
sido planteadas, que a su vez dan paso a evaluar el funcionamiento y la efectividad actual de
un proyecto social, para posteriormente realizar las preguntas adecuadas que lleven a la
solucion de un problema anteriormente desconocido; siendo este el primer paso para lograr
un cambio social que implique una poblacidn importante de jévenes que cooperen entre siy
hagan un ejercicio regular de la prosocialidad.

Conclusiones

Tomando como premisa la necesidad de implementar la cooperacién y empatia para formar
ciudadanos que contribuyan al crecimiento y avance de la sociedad, se toma la musica como
actividad colectiva que podria promover lo antes mencionado, debido a que al ser una activi-
dad grupal que implica la coordinacion entre los musicos, asi como una interdependencia
entre ellos y sus ejecuciones para lograr el resultado final.

Los resultados obtenidos indican un mayor nivel de conducta prosocial en el grupo de musi-
cos ajenos a El Sistema, mientras que no hubo diferencia significativa entre los musicos
ajenos a El Sistema que pertenecian a algun otro proyecto social y los que no, por lo que se
infiere que mas alla de un proyecto social, la musica parece ser un agente que esté incremen-
tando sus niveles de conducta prosocial, lo que abre la interrogante acerca de por qué los
niveles de conducta prosocial de los mUsicos pertenecientes a El Sistema no mostro diferen-
cias significativas con respecto al grupo de no musicos.

En ese sentido, también se encontrd una ligera diferencia entre los diferentes tipos de
musico, teniendo los coreutas mayor puntaje en la dimensidn de ayudar y los instrumentis-
tas puntuando mas alto en la dimensidn de confortar; lo que podria deberse a las diferencias
en la naturaleza de cada practica, como la marcada jerarquias en las orquestas, la cual se
encuentra ausente en los coros. Por Ultimo, se encontré un mayor nivel de conducta proso-
cial en las mujeres, no obstante, en el grupo de musicos ajenos a El Sistema los hombres
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puntuaron mas alto que las mujeres en ambas dimensiones.

En base alos resultados encontrados en la presente investigacion se podria sugerir a El Siste-
ma: reevaluar la capacitacion en las areas de trabajo social de sus formadores y realizar un
reentrenamiento a los mismos con énfasis en la mision y vision de El Sistema como proyecto
social, de igual forma, se recomienda redisenar los esquemas de trabajo musical en funcion
de las necesidades de cada grupo, de forma que se continte con un trabajo que mantenga la
excelencia musical y a su vez genere un espacio donde se promuevan la cooperacion, empa-
tiay, porende, las conductas prosociales; por Ultimo, se sugiere disefiar y llevar a cabo proto-
colos de seguimiento a los distintos programas del proyecto para verificar el avance de los
mismos mas alla de la ejecucion musical y asegurar que se desarrollen cumpliendo con las
condiciones sociales del proyecto.

Del mismo modo, se recomienda a futuros investigadores: Continuar realizando investiga-
ciones acerca de la relacion entre la musica y la conducta prosocial en el contexto actual de
distanciamiento social; por otra parte se sugiere realizar la presente investigacion en otros
estados del pais para poder generalizar los resultados o determinar si son aislados a la pobla-
cion zuliana, asi como incluir en la misma el control de variables como religion, nivel de
instruccion, profesion y nivel socioecondmico; asimismo se recomienda realizar un estudio
de series temporales para indagar a mayor profundidad y consistencia los resultados obteni-
dos en la presente investigacion.
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Saxofon venezolano, de la banda
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RESUMEN

El saxofdn, cuerno del diablo o sintetizador del siglo XXI, como ningun otro instrumento,
definio su relevancia desde el siglo XX, marcando un antes y un después en las agrupaciones
a nivel internacional. Su llegada y desarrollo en Venezuela data desde mediados del siglo
XIX, y guarda una magnifica historia durante la Batalla de Santa Inés (10 diciembre,1859)
expandiéndose posteriormente a través de las academias y bandas militares hasta integrar-
se al desarrollo de la musica popular venezolana de principios del siglo XX. Su ensefianza
llega a las escuelas y conservatorios de musica, incluyendo a El Sistema Nacional de Corosy
Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela, al reconocérsele en la vida musical del pais,
su notable desarrollo desde esa época. Esta investigacion es la primera en Venezuela relacio-
nada al instrumento, a través de la cual conoceremos datos, como las primeras obras para
saxofon de América Latina realizadas por compositores venezolanos, la actuacion de algu-
nos saxofonistas destacados, sus trabajos, la evolucion del repertorio y los proyectos aplica-
dos a una nueva etapa del instrumento en el pais. Este articulo se genera de la investigacion
realizada como Trabajo Especial de Grado para optar ala licenciatura en musica de la Univer-
sidad Nacional Experimental de las Artes, UNEARTE la cual consiste en un catalogo razona-
do sobre las obras para saxofén de compositores venezolanos. Para la recoleccion de las
obras y datos sobre ellas se realizé una investigacion documental y de campo para hacer las
fichas catalogréficas en el formato MARC 21.

Palabras Clave: Saxofdn, Banda militar, El Sistema, Escuelas de Musica, composito-
res venezolanos.

B julio - diciembre 2022 40 Revista sisTema No2



The venezuelan saxophon, from
the military band to music academies
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ABSTRACT

The saxophone, known as the horn of the devil or the 21 st century synthesizer, like no other
instrument defined its relevance since the 20st century creating a before and an after in the
international musical ensembles. Its arrival and development in Venezuela start in the
middle of the 19st century being present in the Santa Inés battle (December 10st 1859). Later
it expanded through the Music Academies and the Military Bands before it started to appear
in the Venezuelan popular music at the beginning of the 20st century. Its teaching starts in
the Music Schools and Conservatories as well as in The Sistema Nacional de Coros y Orques-
tas Juveniles e infantiles de Venezuela as a recognition of its importance and extraordinary
development since that period. This research is the first one done in Venezuela about this
instrument, through which we will get to know the first pieces written for the saxophone by
Venezuelan composers, the most relevant musicians, their work as well as the evolution of
the repertoire and the new projects concerning a new era for this instrument in Venezuela.
This article is generated from the researching carried out as Special degree work to obtain
the Bachelor's degree in Music at the Universidad Nacional Experimental de las Artes
(UNEARTE), which consists of a reasoned catalogue about works of saxophone by Venezue-
lan composers. For the collection of the works and data about them, a documental and field
research was carried out in order to make the catalog card in MARC 21 format..

Key words: Saxophone, Military Band, El Sistema, Music Schools, Venezuelan
composers.
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Introduccion

Primeros registros, las bandas militares

El dmbito musical en Venezuela se caracteriza por un caudal de diversos géneros musicales, autores,
agrupaciones y hechos importantes en el contexto historico. Hablar del saxofdn y conocer los origenes
de su ejecucion en el territorio venezolano, resulta una historia grata por sus inicios heroicos y desarro-
llo en el tiempo.

Es importante mencionar que el saxofdn se desarrolld y extendio a través de las bandas militares.

Adolphe Sax, belga, inventor del saxofdn, lo patenta en el afio de 1846 en la ciudad de Paris.
Aunque ya era usado por las bandas desde 1845, siendo excluido su uso un par de afos por cambios
de régimen en Francia, no es sino hasta el afio 1853 que vuelven a las formaciones de las bandas
nuevamente, a tal punto que Adolphe Sax es nombrado, fabricante de instrumentos musicales de la
Casa Militar del Emperador. (Villafruela, 2007, p.19)

Aligual que muchos paises de nuestro continente, Venezuela fue influenciada por las bandas militares
europeas que llegaron a nuestro continente a mediados del siglo XIX y como podemos observar, las
bandas son de suma importancia en la difusion del saxofdn. La vida musical militar del pais, tiene sus
origenes desde mediados del siglo XVII, donde pequefios grupos musicales interpretaban instrumentos
como chirimia, clarines y tambores en los espacios publicos para celebraciones, festividades o eventos
religiosos.

En Cumand hacia 1710, se recibe una Real Cédula por la cual se ordena al Gobernador de esta ciudad
que una de las plazas destinadas a chirimias se utilice para la contratacién de un organista (...) La
chirimia ha debido utilizarse en Venezuela desde mucho antes, al igual que pifanos, clarines (trom-
petas sin pistones) y tambores de diversa naturaleza en conjuntos dedicados a la musica
militar.Agrupaciones de esta indole —o bandas militares— tocaban en las plazas contratadas por las
cofradias cuando éstas realizaban celebraciones publicas o religiosas. Estos conjuntos han debido
de existir desde el siglo XVIl en adelante. (Calzavara, 1987, p.162).

La vida musical militar en el pais, es una practica que se remonta desde la época de la colonia, pero para
indagar los primeros registros del saxofén en Venezuela, debemos mirar hacia mediados del siglo XIX,
con la llegada de la nueva tabla o formacion instrumental de las bandas militares, provenientes de
Europa. El prestigioso director de banda e investigador José Ignacio Pérez-Perazzo sefiala lo siguiente:

Anteriormente hemos hablado de una agrupacion bandistica mds completa, que tiene sus origenes
en las bandas de infanteria y la cual ha sido desarrollada con gran éxito en paises como Inglaterra,
Francia, Alemania, Italia, URSS, Esparia, Portugal y casi todos los paises de Europa. Este tipo de
agrupacion constituye el modelo tipico inspirado en la instrumentacion fija utilizada desde fines de
siglo XIX en Francia y sobre todo en Inglaterra (...) Este modelo de instrumentacion fija se traslada
a los Estados Unidos y el resto de América y por supuesto se aferra a los criterios de los composito-
res, arreglistas y transcriptores para bandas y, por ende, se convierte en instrumentacion “stan-
dard” utilizada hoy en las ediciones de musica para banda. (Pérez-Perazzo, 1987, pp.31-33)

Esta instrumentacion fija de la cual nos habla el maestro Pérez-Perazzo, no es otra que la propuesta por
el mismo Adolphe Sax, donde los saxofones tenian un papel indispensable. Esto sucedid a mediados
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Tabla de instrumentos pertenecientes a las Bandas Militares
Fuente: (Mendoza y Vifia, 2015, Banda Marcial Caracas, 150 afios
de tradicion, p.166

del siglo XIX, de esta manera el saxofon
pudo expandirse a diferentes territorios de
Venezuela. Es gracias a las bandas, que se ha
de conocer las primeras agrupaciones en
incorporarlo: la “Banda Convencidon” y
“Banda 5 de Marzo” formadas en 1858.

Batalla de Santa Inés

En la Guerra Federal (1859-1863), es donde
nos encontramos al saxofon en sus primeros
registros en el pais.

Cuando las tropas de Ezequiel Zamora
se enfrentaron a las del gobierno
conservador en la decisiva batalla de
Santa Inés, que tuvo lugar el dia 10 de
diciembre de 1859, la victoria de las
tropas del general Zamora obligd la
retirada del ejército gubernamental. En
esa huida las bandas del derrotado
ejército, llamadas "Convencion” y "5
de Marzo”, habrian abandonado sus
instrumentos: trompetas de pistones,
cornos en mi bemol, clarinetes, trom-
bones, saxofones, bombardinos, tubas
y percusion. Estos instrumentos los
habria recogido el sargento Domingo
Castro, abuelo materno del maestro
Vicente Emilio Sojo, quien, en su
calidad de director de la banda de

guerra del ejército del general Zamora
pudo ampliar la banda existente con
los nuevos instrumentos ganados en
batalla; y asi, en plena batalla de
Santa Inés se habria formado la agru-
pacion que devendria en la Banda
Marcial Caracas. (Milanca, 1993, pp.
126-127).

Primera grabacion

Conocer las primeras grabaciones de audio
resulta de mucho interés, ya que podriamos
percibir las sonoridades y desarrollo de las
agrupaciones en el pasar de los afos.

Durante el largo periodo del Maestro Pedro
Elias Gutiérrez (1870-1957) a cargo de la
“"Banda Marcial Caracas” (1911-1949), se
realizaron sus primeras grabaciones con la
casa “Victor Talking Machine"?, distribuido-
res de los famosos discos Victor de 10 pulga-
das, también conocidos como discos de 78.
Segun la descripcion disponible en el catalo-
go en linea de la Discography of American
Historical Recordings (DAHR), la grabacion
fue llevada a cabo el dia lunes 29 de febrero
de 1913.

La conformacion instrumental era la siguien-
te: 8 Clarinetes, 3 Saxofones, Picolo, Flauta,
3 Cornetas primeras, 2 Cornetas segundas,
Fliscorno, 3 Trombones,3 Cornos, Genis, 2
Baritonos, 2 Tubas primeras, Tuba segunda,
Percusion y Maracas, para un total de 33
musicos, mas el director. (Mendoza y Vifa.
2015, p238).

El saxofon en la musica
popular venezolana

Para mediados de los afos 20 llegan a Vene-
zuela marcadas influencias musicales de los
Estados Unidos de Norteamérica, como el
Fox-trot, la “Americana”, el Charleston, el
One-step y otros géneros relacionados con el
jazz, que competirian en popularidad con los
valses, joropos y merengues venezolanos.

La llegada de estos géneros y la formacion
instrumental inspirarian lo que serian las
agrupaciones urbanas mas representativas

1Victor Talking Machine Company (Compafia Maquina Parlante Victor) fue una compafia discografica que existié desde 1901 hasta 1930, afio en que fue

vendida a la RCA.
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de aquella época: “los cafioneros”.

Se trata de agrupaciones ad hoc que estaban mds o menos conformadas por voz, clarine-
te o flauta, saxofon o trom-peta, trombon, mandolina, cuatro y charrasca, las cuales
iban de puerta en puerta ofreciendo serenatas a cambio de algunas cuantas monedas o
algun pago en especie, de preferencia etilica. Sequn José Pefiin, el mote de "cafioneros”,
se debe a la explosion de petardos que anunciaban los valses, joropos, pasodobles y
merengues caraquefios que representaban su caracteristico repertorio. De esos afios 20
quedd hasta mediados del siglo el recuerdo de José Isabel Garcia, conocido como "el Rey
del Cafidn”, quien tenia una agrupacion compuesta por guitarra pequena rasqueada por
éste, violin, clarinete, bajo y maracas. (Mendoza y Vifa, 2015, p.152).

Mediando el siglo XX nos topamos con una naciente modernizacion de las ciudades, sobre
todo de Caracas, donde las industrias del cine, radio, disco y posteriormente la de la televi-
sion se establecieron fuertemente y con ello desarrollaron un nuevo gusto en la sociedad
venezolana. La vida musical fue cautivada por numerosas agrupaciones extranjeras que
trajeron su musica a nuestras tierras. Todas estas nuevas sonoridades y orquestas fueron
desplazando poco a poco la musica folklorica tal y como se conocia hasta ese momento
como el joropo, el vals venezolano y el merengue, por nombrar los mas comunes, donde nos
aparecen agrupaciones famosas como los Antanos del Stadium y el Cuarteto Caraquita.

Muchos fueron los procesos que llevaron al cambio a la sociedad venezolana. Bottaro (1987)
comenta que en primer lugar tenemos el estallido de la Segunda Guerra Mundial, la cual
significd un cambio en las relaciones entre Latinoamérica y Europa. Gracias a esto, muchas
agrupaciones y orquestas que animaban y hacian vida en Europa se vieron en la tarea de
realizar giras a Latinoaméricay por la creciente industria venezolana era un pais muy atracti-
vo. Esto conllevd a que muchas agrupaciones visitaran regularmente el pais, por ende, la
poblacidn venezolana se vio cautivada por las nuevas manifestaciones artisticas y musicales.

Orquestas y coreografias “exdticas” que animaban las grandes ciudades europeas, como
Don Aspiazu en Londres desde 1936, Lecuona Cuban Boys en el eje Madrid- Paris Frank-
furt desde 1934, Xavier Cugat en el tridngulo Roma-Barcelona-Paris desde 1938, el
cantante Machin y su cuarteto Caney en Madrid desde 1934 y otras de menos renombre,
que viajaban constantemente por las ciudades europeas, se veian en la obligacidn de
presentarse en paises latinoamericanos con un poder adquisitivo medianamente acorde
con sus exigencias. (Bottaro, 1995, P.160).

En segundo lugar, tenemos la creciente industria petrolera que significaria un gran desarro-
llo econdmico que fue en aumento, ya que la inversidn extranjera (IED) crecié segun Bottaro
(1988), "De doscientos millones de ddlares en 1943 a mil millones en 1950 y la curva ascen-
dente es aln mas pronunciada a todo lo largo de los afios 50” |a cual captaria la mayoria de
la inversidn extranjera a escala continental. Esto permitio que Venezuela empezara a consu-
mir productos extranjeros, y en el ambito musical, agrupaciones como las ya mencionadas
visitaban el pais reqularmente.

En tercer lugar, tenemos el cambio sustancial que sufre el pais, pasando de ser agrario a
urbano, de lo campesino y tradicional a lo citadino y moderno, las ciudades se vuelven
nocturnas, proliferando asi los nuevos lugares para disfrutar de toda esta modernizacién.
Bottaro (21988) comenta:

El correlato musical local no tardara en producirse , convirtiéndose la mitad del XX en la
época de las grandes orquestas nacionales como la Billo’s Caracas Boys del maestro
"Billo” Frometa, o las de Luis Alfonzo Larrain, Pedro Jota Belisario, Aldemaro Romero,
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El jarro mocho y Llopart, de Pedro Elias Gutiérrez, Victor Talking Machine, 1917 Fuente: (Mendoza y Vifia, 2015, Banda Marcial Caracas, 150
anos de tradicion musical p.239)

Chucho Sanoja y Rafael Minaya, entre otros. Serd el tiempo de especies bailables como
el son, la rumba, la conga, el danzon, el bolero y el mambo. (P.162).

En todas estas orquestas, el saxofon seria de vital importancia, ya que en su mayoria, su
conformacidn instrumental serian las de una big band, por ende, los saxofonistas del pais
tenian la musica popular con las grandes orquestas del momento como una muy buena
fuente de ingresos.

Entre algunos saxofonistas que podemos considerar como ejecutantes activos del reperto-
rio popular del siglo XX, encontramos nombres como: Jorge Rivera, Frank Haslam, Orlando
Ramirez, Rodolfo Reyes, Orlando Flores, Glen Tomassi, José Calabrese, Julio Andrade, Fran-
cisco Issa, Ramon Grillet, Victor Cuica, Rolando Bricerio, Santiago Baquedano, Benjamin
Brea, Julio Flores y Marcos Rosales, entre otros.

El saxofon en El Sistema

Corbetta (2007), expresa: “existen 3 acciones basicas que el hombre utiliza para analizar la
realidad social que lo rodea: observar, preguntary leer” (p.302).

Esimportante mencionar antes de iniciar este apartado, que gran parte de la informacion fue
adquirida a través de una investigacion de campo, realizando preguntas y consultas tanto
personales como en linea, ya que no existe un trabajo dedicado al estudio musicoldgico del
saxofon, que aborde su historia, escuelas e instrumentistas.

Hablar sobre el saxofén académico si se quiere, es algo muy nuevo, aunque diferentes
centros de estudios, desde finales del siglo XIX, impartian clases del instrumento, como en la
Banda de la Academia Militar de Musica dirigida por A. Francieri, como nos comentan Men-
dozay Vifia (2015), no es sino hasta el siglo XX| que esta idea tomo el rumbo de una escuela
moderna.

Hacia la década de los 80, en el Conservatorio de MUsica Simon Bolivar el profesor *“Moncho”
Carranza, destacado saxofonista de la época, inicia los estudios formales del instrumento,
quien llegd a formar una serie de saxofonistas como Carmen Aguiar, Francisco Isa, Marcos
Rosales, William Flores y Félix Mendoza, entre otros. Por otro lado, si hemos de conocer
sobre el saxofén académico en el pais, se debe mencionar la importante labor del maestro
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Claudio Dioguardi en el Conservatorio de MUsica Simon Bolivar y la de JesuUs Alexander Brito
en la difusidn del concepto a otras Escuelas Nacionales El Sistema.

Claudio Dioguardi precursor de la nueva
escuela del saxofon en Venezuela

La historia del saxofon en Venezuela pudiéramos
clasificarla en antes y después de este musico, filan-
tropo, estudioso, investigador y de alma inquieta.

Claudio Dioguardi nace el 31 de julio de 1961 en la
ciudad de Caracas. Hijo de inmigrantes europeos, sus
padres Vincenzo Dioguardi, italiano y Maria Ermelin-

et 4 da Barbosa Machado, portuguesa, quienes se cono-
’ NI S cieron en un barco rumbo a nuestras tierras venezola-
P [ SR &L P

M.aestro Claudio Dioguardi. nas en |OS anos 50.
Fuente: archivo personal de Victor Marin

Dioguardi toma sus primeras clases de saxofdn a la edad de 19 afios en el afio 1981 con el
profesor Ramon “*Moncho” Carranza(1940-2003) de manera particular.

Solo estudié unos 4 afios y luego me retiraria de la musica ya que me encontraba
estudiando ingenieria en la Universidad Catdlica Andrés Bello y finalizado mis estudios,
me dediqué a la vida laboral de mi carrera. No es hasta los 9o que conoci al ya difunto
maestro clarinetista cubano Jorge Serrano, el cual impartia clases de clarinete y saxofon
en una escuela privada en los Alto del Hatillo, comencé a estudiar saxofdn con él”. (C.
Dioguardi. Entrevista: 10 de febrero de 2019)

Ya con una vision mas clara sobre el saxofén, Dioguardi viaja al primer festival de saxofén y
clarinete realizado en el New England Conservatory (Boston, USA) en el afio 2002 organiza-
do por Jonathan Colher. Fue alli donde conoce a personalidades como Kenneth Radnofky,
Jean Michael Goury, Arno Bornkamp y Paquito D’ Rivera, entre otros.

"En aquel festival me presento casi coetdneo de todos ellos, lo cual fue una impresion y
como manejo el inglés, francés e italiano, hablé con muchos y les comenté sobre lo que
estd sucediendo en Venezuela y qué se estd haciendo con el saxofdn. Es asi como el
maestro Kenneth me tutela y descubro las nuevas filosofias del saxofdn, los nuevos
equipos, boquillas, carias, ligaduras, conceptos, métodos y repertorio (C. Dioguardi.
Entrevista: 10 de febrero de 2019)”

Luego de contactar a su antiguo profesor Ramon Carranza, se forma el cuarteto “Saxofonia”
el cual funcionod desde el 2001 hasta el afio 2004, con el mismo Carranza en el saxofon sopra-
no, Claudio Dioguardi saxofon alto, Ledn Grauer saxofon tenor y Guillermo Machado saxo-
fon Baritono.Carranza tomo la direccion del cuarteto y los ensayos se realizaban en su casa
los dias martes y jueves. Posterior a esto, Dioguardi toma la decision de correr con los gastos
y trae al maestro Kenneth Radnofky? el cual se queda una semana en su casa, para trabajar
con el cuarteto “Saxofonia” e impartir algunas charlas sobre el saxofén.

"Luego de traer al maestro Radnofky, consequi que el maestro dictara una clase magis-

tral en el Conservatorio de MUsica Simdn Bolivar, donde existia la Escuela creada por
Moncho Carranza (C. Dioguardi,. Entrevista: 10 de febrero de 2019)”
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Al fallecer Ramon “Moncho” Carranza, el maestro Valdemar Rodriguez, clarinetista, y miem-
bro de El Sistema de Orquestas de Venezuela, organizoé en el afio 2007, un concierto en
homenaje al fallecido maestro Carranza, quien fue reemplazado en el cuarteto por Marcos
Rosales -otro ex alumno- y realizaron la apertura de aquel evento con el Cuarteto “Saxofo-
nia”. Es importante acotar que muy posiblemente en ese festival fue la primera vez que un
ensamble de saxofones fue organizado en el pais. Es en este evento donde se le haria la
propuesta a Dioguardi que demarcaria el inicio de la nueva Escuela del saxofon venezolano.

"En ese homenaje interpretamos la Suite Hellenique de P. Iturralde, luego hicimos el
Cuarteto latinoamericano de Aldemaro por nombrar las que mds recuerdo. La presenta-
cion del cuarteto fue todo un impacto, ya que nadie se imaginaba que en Venezuela
existiera gente trabajando este tipo de repertorio. Acto siguiente al finalizar el evento, el
maestro Valdemar se me acerca y pide que lo visite el dia siguiente en su oficina, llegado
el dia de la reunion Valdemar me pide que me haga cargo de la catedra de saxofdn del
Conservatorio de Musica Simon Bolivar, lo cual acepté sin dudar (C. Dioguardi. Entrevis-
ta: 10 de febrero de 2019)”

Para continuar con la formacion de la nueva escuela, Dioguardi se empefia en visitar nueva-
mente a Kenneth Radnofky y con ayuda de El Sistema, crecid el nUmero de personalidades
del saxofon.

"Kenneth Radnofky nuevamente visita el pais, pero esta vez con la ayuda de El Sistema.
En esa misma época me llegd un comunicado de que un saxofonista holandés llamado
Ties Mellema daria un concierto en Caracas, le escribi a Arno Bornkamp preguntandole
sobre él, luego de eso creé muy buena empatia con Ties y lo invité a trabajar conmigo y
con Kenneth (C. Dioguardi. Entrevista: 10 de febrero de 2019)”.

Dioguardi aprovechando sus contactos, trae al pais al belga Alain Crepin, por medio de una
propuesta de la embajada de Bélgica.

Catedra de saxofdn del Conservatorio de Musica Simén Bolivar, junto al maestro Henk van Twillert, afio 2015.
Fuente: archivo personal de Victor Marin

2Kenneth A. Radnofsky (Pensilvania 1953 ) es un saxofonista clasico, solista y profesor de saxofén en Boston University, New Ingland Conservatory y
Longy Schools of Music of Bard College.
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"Recibi una propuesta de la embajada de Bélgica, ya que era amigo del secretario, para
que diera un concierto el dia de la reinauguracion de la plaza Bélgica, lo cual acepté con
la condicion de que me costearan los pasajes del maestro Alain Crepin que era miembro
de la fuerza aérea belga, lo cual concedieron. Fue entonces donde trabajamos en el
Centro Cultural Chacao y se armd el primer concepto de ensamble que posteriormente
trabajariamos con Henk van Twillert, a quien conozco gracias a sus clases en el Conser-
vatorio de Musica Simén Bolivar. Este hombre se convertiria en un muy apreciado aliado
para la formacion de los saxofonistas venezolanos y en el padrino de la escuela de saxo-
fon” (C. Dioguardi. Entrevista: 10 de febrero de 2019).

En el proceso de la amistad con Henk van Twillert, el ensamble “Ventos do Norte” visitan
Venezuela y posteriormente el "Ensamble de saxofones Simdn Bolivar” viaja a Portugal, al
festival de la “"Semana internacional del Saxofén Porto 2012”

"Pudimos traer al ensamble "Ventos do Norte” de Portugal del cual él era director y nues-
tro querido ensamble Simén Bolivar viajé a Portugal en el ano 2012, donde varios de los
alumnos mds nuevos quedaron ilusionados por la experiencia (C. Dioguardi. Entrevista:
10 de febrero de 2019)”

Grandes fueron los aportes de este ambicioso hombre con su suefio de armar una escuela
académica del saxofdn, la cual vio nacer, crecery desarrollarse. Estudiantes de Peru, Colom-
bia y Ecuador iban a estudiar con él.

Dioguardi gozd del auge y la bonanza de “El Sistema”. Cabe destacar que todo eso lo realiza-
ba sin un fin monetario, ya que él no vivia de la musica, cosa que le permitid invertir su dinero
y tiempo en su gran suefio: formar una escuela de saxofdn en el pais.

"Yo mds que instrumentista, me considero un formador, un iniciador de todo el nuevo
movimiento del saxofdn, que tanto me apasionaba y me siento muy orqgulloso del trabajo
que realicé formando la cdtedra venezolana, fue un trabajo que, si bien comenzé como un
capricho, resultaria en el motor que me llevaria a dedicar gran parte de mi vida a este
sueno que pude ver materializarse. (C. Dioguardi, comunicacidn personal, 10 de febrero de
2019)”

Jesus Alexander Brito

Jesus Alexander Brito nace el 23 de febrero de 1982,
originario de Caicara del Orinoco estado Bolivar. Inicia
su primer acercamiento con el saxofdén en la banda del
colegio donde cursé primaria y ya a sus 17 afios llega a
Caracas, donde estudia un afo teoria y solfeo, luego
inicia clases de saxofdn con Moncho Carranzay poste-
riormente con Claudio Dioguardi iniciandose en el

Maestro Jesis Alexander Brito. saxofon de concierto. A sus 25 afios viaja a Porto
uente: archivo personal de Victor Marin !

Portugal, a realizar sus estudios superiores en saxofdn performance, en la Escola Superior de
Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE), donde se formo con el maestro Fernando Ramos3 y
Henk van Twillert por 3 afios.

3 Fernando Ramos (Portugal), es uno de los saxofonistas mas importantes de Portugal, formado en el Conservatorium van Amsterdam y se
desempefia como profesor en la Escola Superior de MUsica e Artes do Espetaculo de Portugala un asistente al profesor.
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Luego de su llegada a Caracas, comienza a impartir clases en el Conservatorio de Musica
Simdn Bolivar y realiza viajes al Conservatorio de Musica Simdn Bolivar de Valencia, el
Conservatorio de Musica Blanca Estrella de Méscoli de San Felipe y el Conservatorio de
Musica Vicente Emilio Sojo de Barquisimeto, convirtiendo al saxofon en el instrumento de
difusidon mas importante de concierto. (A. Brito. Entrevista: og de diciembre de 2022)

Ensamble de Saxofones Simon Bolivar y Cuarteto
de saxofones Simon Bolivar

Se gestaron dos agrupaciones de gran importancia, estas fueron el “Ensamble de saxofones
Simodn Bolivar”, el cual contd con numerosos integrantes desde sus inicios, logrando estre-
nar obras originales venezolanas y también realizar un viaje a Portugal en el afio 2012; parti-
ciparon en la Semana Internacional del Saxofén organizado por Henk van Twillert* y la
“Escola Superior de MUsica e Artes do Espetaculo”.

El ensamble contd con los siguientes integrantes, Christian Montilla (saxofén sopranino),
Claudio Dioguardiy José Antonio Alvarez (saxofones sopranos), Victor Marin, Daniel Alvara-
do e Irvin Blanco (saxofones altos), Alexander Brito y Oswaldo Graterol (saxofones tenores),
Guillermo Machado y Miguel Tovar (saxofdn baritono) y Héctor Hernandez (saxofén bajo).
Sin embargo, por el ensamble desfilaron muchos otros miembros que formaron parte de su
catedra de saxofén en algun periodo.

La segunda agrupacion de gran importancia fue el “Cuarteto de saxofones Simon Bolivar” el
cual contd con numerosos integrantes, entre ellos: Alexander Brito, José Lugo, Carmen
Nieves, Guillermo Machado, Jay Byrnes, Claudio Dioguardi, Christian Montilla, José Antonio
Alvares, Marie-Evelyne Pellizzari Sandoval, Edwin Ruiz, Miguelangel Tovar, Victor David
Marin y Johnny Uzcanga, posteriormente se cambiaria el nombre por “"Venezuela Sax Quar-
tet” con sus Ultimos integrantes Edwin Ruiz (saxofdn soprano), Victor David Marin (saxofon
alto), Alexander Brito (saxofdn tenor y Miguelangel Tovar (saxofdn baritono).

"

N

Ensamble de saxofones Simon Bolivar, foto tomada 2012, en la Asociaciéon Cultural Humboldt de Caracas.
Fuente: https://www.venezuelasinfonica.com/

“Henk van Twillert (Spakenburg 1959), es un saxofonista y pedagogo de los Paises Bajos, el cual tiene una extensa carrera como solista y profesor,
actualmente es profesor de saxofén en la Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo de Portugal.
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"Venezuela Sax Quartet” junto a la Banda Marcial Caracas, realizé un concierto el 19 de
marzo del afio 2016 en la sala José Félix Ribas del Teatro Teresa Carrefio con el director
invitado Daniel Hurtado Michelangeli, donde interpretaron el Rhythm of the Américas de
Bob Mintzer.

Otras Escuelas de saxofon dentro y fuera de
El Sistema

Debemos mencionar tres importantes Escuelas de saxofén a nivel nacional. Una de ellas es
la catedra del maestro Juan Vega Ordaz (1951-2021), fundd en el afio 2008 la catedra de
saxofon, actualmente se encuentra a cargo de Oswaldo Graterol (1989).

En la ciudad de Barquisimeto el maestro Vernon Soteldo (1951) era el encargado de la cate-
dra de saxofon en el “Conservatorio de Musica Vicente Emilio Sojo”. Posteriormente, dicha
catedra fue asumida por Felipe Alvarado (1966), Carla Espinoza (1990) y actualmente se
encuentra a cargo por la docente Ana Cristina Castro (1991)

Por Ultimo, tenemos la escuela de saxofon del "Conservatorio de Musica Blanca Estrella de
Méscoli” en San Felipe, Estado Yaracuy. Alli, el maestro Jesus Alexander Brito (1982) empie-
za la ensefanza de saxofdn clasico y en la actualidad la profesora Ana Guedes (1975), ex estu-
diante del conservatorio, formada con J. A. Brito, es quien continva con la labor de docencia.

En el siglo XX existieron escuelas de musica donde se impartieron clases de saxofén forman-
do asi una generacion de profesionales como el maestro colombiano Luis Ernesto Flores
(1914-1980), quien fundd la catedra de saxofdn en la Academia de musica del Tachira para el
ano de 1948.

En 1970 el clarinetista y saxofonista Oswaldo Benitez (1937-2018), impartio clases de saxofon
en la “Escuela de Musica Prudencio Essa” y en la “Escuela Pedro Nolasco Colon”. Hacia la
época de los afios 9o, tenemos al profesor Ramon Grillet (1960), quien inicia la catedra de
saxofon en el “Conservatorio José Reina” de Caracas en el afio 1994. También es fundador de
la catedra en la “Escuela Superior de MUsica José Angel Lamas” de Caracas en el afio 2008.

Una figura importante del saxofdén latinoamericano que formo saxofonistas en el *Conserva-
torio de la Orquesta Sinfdénica de Aragua” fue el maestro cubano Roberto Benitez (1961)° .
Fundd su escuela en el afio 1996, en la cual continuaria con la labor de docente el aragiefio
Wilfredo Angulo (1970), quien fundé el “Ensamble de saxofones Baquedano” que funciond
por unos anos. Por Ultimo, tenemos al cubano Jorge Serrano (1951-2014), quien impartio
clases de saxofon en la “Escuela del Alto Hatillo”, iniciando en el afo de 1998, y posterior-
mente en la “Escuela de musica Jorge Serrano” (UNESCO), con quien tomaria clases Claudio
Dioguardi.

Glen Humberto Tomassi (1962), es un saxofonista Caraqueiio que impartid y fundd escuelas
de saxofdn en distintas instituciones privadas. Glen Tomassi, como mejor lo conocen, se
formo en los Estados Unidos de Norteamérica con distintos saxofonistas prestigiosos como
Joseph Viola, Joseph Allard, Eugene Rousseau, entre otros. Dicta clases de saxofdn en la
Escuela “Ars Nova” de Maria Eugenia Atilano entre 1985y 1987, siendo el destacado saxofo-
nista Pablo Gil, uno de sus estudiantes. Posteriormente funda la catedra de saxofon en el
“Colegio Emil Friedman” de Caracas en el afio 1991 al 2002. Otra institucion donde impartid
conocimientos fue en la “Escuela de Artes del CONAC” entre los aifos 1994 al 2002. Para la
época del afio 2002 hasta el 2007 impartid clases en el “Colegio Campo Alegre”, “Colegio
Internacional de Caracas” desde el afio 2007 al afo 2017 y por Ultimo, en la “Universidad

5 Roberto Alonzo Benitez (Camagiey 1961), es un saxofonista cubano, nacionalizado en México, profesor de saxofdn de la Universidad Nacional
Autdnoma de México.
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Experimental de las Artes” (UNEARTE), desde el afo 2014 al 2017. Todos estos centros de
estudio se encuentran en la capital venezolana.

Un musico de gran talento, dedicacion y trayectoria internacional que formé a saxofonistas,
tanto en Caracas como a nivel nacional, es Rodolfo Reyes (1957). Se inicia como flautista y
posteriormente comienza sus estudios de saxofén en Boston con los maestros Joseph Viola
y Joseph Allard. Se dedica al jazz y a la musica popular, aunque eventualmente incursionaba,
tanto en orquestas sinfonicas, como en big bands y orquestas bailables. En los afios go dicto
clases de saxofon en el Conservatorio de Musica Simon Bolivar y no es, hasta el afio 2009,
que comenzo a impartir la catedra de saxofdn y otras materias en la “Universidad Experi-
mental de las Artes” (UNEARTE), donde se desempefia como docente y por un tiempo, en la
catedra de saxofon de concierto. El maestro Rodolfo Reyes también se destacoé como direc-
tor de importantes proyectos musicales, siendo Saxomania® uno de los mas ambiciosos con
el que acompano a personalidades del mundo musical como Héctor Lavoe, Oscar D'Ledn y
Arturo Sandoval.

La musica de saxofon en la composicion venezolana

A pesar de contar con una gran historia desde media-
dos del siglo XIX, nuestro repertorio no llego a ser tan
extenso como si ocurrid en paises como Argentina,
Chile y Brasil, como podemos verificar en el Catdlogo
Latinoamericano para Saxofdn del Dr. Villafruela? .

Las bandas militares necesitaban centros de
estudios donde se pudiesen dar clases de los
instrumentos, como la Banda de la academia
Maestro Juan Vega Ordaz. Fuente: archivo persona de Victor Marin militar de musica de Caracas de Arturo D. Fran-
cieri en la época de 1903, tenemos otras acade-
mias donde musicos militares se formaron tales
como la Academia de Musica en Caracas que en el afio 1875 estuvo a cargo de José
Mdrmol y Mufoz (1825) que también impartia conocimiento en 1876 en la clase de
musica del Colegio Nacional (Guayana), otra figura importante fue Carlos Bonnet
(1892-1983) que impartid clases en la Escuela de Banda de Maracay en los afios
1911-1932. (Mendoza y Vifia, 2015).

Para conocer las primeras obras venezolanas de saxofon es importante mencionar las Escue-
las y los procesos de las escuelas militares de finales del siglo XIX, es entonces que aparece
nuestra primera obra, compuesta por el musico y director Federico Villena (1835-1899),
quien compone Tema con variaciones para saxophono en (188x) para saxofén y banda.

6 La orquesta Saxomania, liderizada por el saxofonista Rodolfo Reyes, hizo su debut el 12-feb-g99 con un CD con la musica que hizo famoso a Hector Lavoe,
pero desde el punto de vista del Latin Jazz interpretado por una big band. En otras palabras, se trata de una interesante combinacion entre la salsa y el
Jazz, funciond hasta el afio 2022. Tomado de www.jazzcontemporaneo.com

7 El Catélogo Latinoamericano de Saxofén, es un proyecto del Dr. Miguel Villafruela para llevar un registro de la creacion para saxofén de musica docta e
investigaciones latinas, se puede observar en su pagina web https://www.saxofonlatino.cl/
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Es importante mencionar que Federico Ville-
na dirigié la "Banda Marcial de Caracas” en
aquella época. Otra de las primeras obras es
la compuesta por el flautista Manuel Guada-
lajara (1870-1917), la cual lleva por nombre
Resignacion para saxofon y piano (1894). Por
Ultimo, tenemos a Ramdn Delgado Palacios
(1867-1902) quien compuso para conjunto
mixto la obra Elegia, hacia finales del siglo
XIX.

Entre los compositores mas importantes del
siglo XX para saxofdn en el pais, tenemos al
maestro Aldemaro Romero (1928-2007) y
sus obras Cuarteto latinoamericano para
cuarteto de saxofones (1976), Preludio y
Quirpa para cuarteto de saxofones (1997),
Fuga con pajarillo para ensamble o cuarteto
de saxofones (1999), Concierto para paquito
para saxofon y orquesta (1999), Saxomania
para cuarteto de saxofones y orquesta sinfo- ] ;
nica (2000), GUI'f'UfIIO en onda nueva (2002) Yy Federico Villena Fuente: El Cojo llustrado, afio VIII, no 184, Caracas, 15
Quirpa con variaciones (2003) ambas para %29°° %%

saxofon y orquesta, las cuales son tocadas en

diferentes paises del mundo, siendo el Cuar-

teto Latinoamericano la mas conocida.

Repertorio venezolano para saxofon en la actualidad

La musica de los Ultimos afios para saxofon esta marcada por la participacion de composito-
res curiosos, y sobre todo por instrumentistas destacados, quienes aportan nuevas ideas. En
este orden de ideas, desde el afio 2014 un nutrido numero de compositores se dio a la tarea
de producir un nuevo repertorio con el saxofén como protagonista.

Algunos de estos compositores son Fabiola Graterol y su obra Presion (2014) para saxofény
piano, Diego Morales con Incipit (2015) para saxofon y piano, Cesar Baloa con Destierro
(2015) para saxofon solo, Luis Pichardo con Nocturno para cuarteto (2017) para conjunto
mixto, Ikser Mijares con Momentum Op.22 (2020) para cuarteto de saxofones, Oscar Pefia
con Libertad en cdpsulas (2020) para saxofon alto y orquesta sinfonica, Luis Sierra con Cuar-
teto de Saxofones (2020) para cuarteto de saxofones.

También nos encontramos obras como Trictor, (Triptico para Victor 2018) para saxofon solo
del compositor Andrés Eloy Rodriguez (1970)8 , Diptico de un encierro Op.24 para saxofény
piano (2020).

El repertorio para saxofon de compositores venezolanos catalogado hasta la fecha, contiene
mas de 8o obras.

8 Andrés Eloy Rodriguez (Caracas 1970), es un flautista, compositor, arreglista y educador, ?rofesor de flauta y musica de cdmara en la Universidad
Experimental de las Artes, Universidad Simon Bolivar y Conservatorio de musica Simon Bolivar, ademas se desempefia como flautista en la Orquesta
Sinfénica de Venezuela.
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Difusion del saxofon en la actualidad venezolana

En marzo del afio 2022 se realizé el primer festival de saxofdn en el pais lamado “Festival de
Saxofdn Juan Vega”, en homenaje al maestro Vega. Dicho festival fue realizado por
“SaxVen” la “Banda Sinfdnica 24 de Junio”, la “Secretaria de Cultura de Carabobo”, la
“Gobernacion de Carabobo” y “El Sistema Valencia”, el cual contd con los artistas internacio-
nales Irene Fernandez (Espana) y Crispin Fernandez (Republica Dominicana), quienes impar-
tieron valiosos conocimientos a los participantes. También el proyecto realiz6 los Semina-
rios SaxVen 2022, en las ciudades de Valencia y Barquisimeto, para los cuales se contd con
una gran cantidad de estudiantes y entusiastas del instrumento, teniendo la participacion
del Luthier Dilson Mejia (Colombia), Alejandro Taveras (R. Dominicana) y Roberto Benitez
(Cuba), quienes interactuaron aportando valiosos conocimientos a todos los estudiantes.

El Sistema, cuna del saxofon “clasico”, cuenta con la escuela de saxofdn en el Conservatorio
de Musica Simdn Bolivar de Caracas, a cargo del profesor Wilmer Antique, en el “Conserva-
torio de MUsica Simon Bolivar de Valencia” con el profesor Oswaldo Graterol, en el “*Conser-
vatorio de musica Blanca Estrella de Méscoli” de San Felipe con la profesora Ana Guedesy en
el “Conservatorio Vicente Emilio Sojo” de Barquisimeto con la profesora Ana Cristina Castro.
Todos egresados de los respectivos centros de estudio continuando la labor de quienes
fueron sus maestros.

Saxofonistas de la Banda Sinfdnica 24 de Junio, en el seminario VoceoSax Valencia 2022, en la Casa de la Estrella.
Fuente: archivo personal de Victor Marin

Saxofén venezolano 53 Victor David Marin G



Fuentes

- Bottaro, F (1995). Musica Popular y Clases Sociales; el caso venezolano: Afios 40. Caravelle, Touluse:
C.M.H.L.B., no 65

- Calzavara, J (1987). Historia de la musica en Venezuela periodo hispanico con referencia al teatro y la
danza. Caracas: Fundacién Pampero

- Mendoza, G. Viia, J. (2015). Banda marcial caracas 150 afios de tradicion musical. Caracas: Fundacion
banda marcial Caracas.

- Milanca, Mario (1993), La musica en El Cojo llustrado 1892-1915. Caracas: Universidad Central de Vene-
zuela, Coleccidn Letras de Venezuela, 113, Serie Ensayos, 1993, tomos |y Il.

- Molano, C (2014). Luis Alfonso Larrain. https://encuentrolatinoradio.blogspot.com/2014/07/luis-alfon-
zo-larrain-magistral.html

- Perez-Perazzo, Jesus (1989). El maravilloso mundo de la banda. Caracas: Editorial: Cuadernos Lagoven

- Villafruela, M. (2007). El saxofdn en la musica docta latinoamericana. Chile: revista musical chilena.

B julio - diciembre 2022 54 Victor David Marin



Resena




El foro “El Sistema, estrategias
academicas en tiempos de
confinamiento. Perspectivas globales”

Mayra Ledn
CIDES

mleon@elsistema.org.ve

El Sistema Nacional de Orquestas y Coros de Venezuela, mejor conocido como El Sistema,
nos muestra el otro prisma de su Mision y Vision a partir de una mayor conexion con los
diferentes contextos en los que existen programas inspirados en aquella fundante idea del
Maestro Abreu para que los nifios y ninas del mundo puedan disfrutar, crecer y formarse a
partir de la musica.

Es asi como durante los meses septiembre 2020 y hasta julio 2021 El Sistema, fortaleciendo
los lazos de union e intercambio académico con los diferentes programas orquestales que se
desarrollan en Europa, Africa y Asia, el Caribe, Centro América y América del Sur, realizé 4
interesantes Foros denominados: "El Sistema, estrategias académicas en tiempos de
confinamiento. Perspectivas globales” cuyo propdsito consistid en propiciar un espacio de
intercambio, reflexion y union para abordar las circunstancias contextuales suscitadas a
proposito de la pandemia mundial por covid-19.

Estos Foros permitieron a todos los participantes conocer como fueron creados cada progra-
ma, sus estructuras académicas y las estrategias implementadas en la dificil situacion de
pandemia, en palabras del Director Ejecutivo Eduardo Méndez:

"...qué estamos haciendo y qué podemos aprender el uno del otro, intercambiar y
fortalecer este trabajo que los hacemos con el corazon y motivacion, gracias a la
inspiracion del Maestro Abreu y sus ideales. Nuestro trabajo hoy es sequir avanzando
con ese legado tan importante”..

Como lo expreso Ronnie Morales, Director de Gestidn Orquestal y Coral, un concepto muy
importante es la programacion artistica; es expresion de diversos procesos en lo social, lo
académico y lo artistico, se materializa en el ensayo y trasciende en forma de concierto. El
Concierto impacta en el publico y construye una nueva interaccion como comunidad que, en
Pandemia, ha extendido las posibilidades para el uso de plataformas y herramientas
virtuales en una renovada agenda mediante ensambles, formato de musica de camara,
festivales, concursos masterclass con maestros internacionales, entre otros.

El Encuentro. Organizacion virtual que traspasa las
fronteras

Aunque el confinamiento planted separacion y distanciamiento fisico, propicio el acerca-
miento y la posibilidad de intercambio a través de las plataformas virtuales; unidos en un
objetivo comun: continuar con la atencidn de nifios, nifias y jovenes incluyendo a sus familias,
y también a los profesores que conforman sus comunidades. Es asi como en las distintas
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latitudes donde la sonoridad de un instrumento y la versatilidad del canto colored de espe-
ranza e inspiracion, se profundizaba en la accidn social por la musica.Durante los intercam-
bios, la vision compartida de todos los Modelos inspirados en El sistema y El Sistema Vene-
zuela permitieron reflexionar sobre: (a) los objetivos sociales y formativos; (b) los ejes de
formacion; (c) las politicas que configuran los marcos de accion; (c) las estructuras de los
programas; (d) las estrategias formativas; (e) el papel de la virtualidad; (f) las metas a media-
no y largo plazo, todo ello, en los distintos contextos en que estaba ocurriendo el Confina-
miento social.

Para el desarrollar de los Foros, se organizaron 4 Encuentros: |.-Foro Europa; Il.-Foro Caribe
y América Central; Ill.-Foro América del Sur; IV.-Foro Africa, Oceania y Asia. En cada uno de
ellos, la diversidad de las participaciones fortalecio los lazos de amistad y abrieron camino
para nuevas perspectivas..

Reydon C.

2 Filipinas  Seven Spirit Inc. Encinares

Arohanui :
4 Nueva Strings-Sistema Alison
Zelanda Hutt Valley Eldredge

Nadia
Sehnaoui

Boulifa
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7 Orchestra Mohamed
Bouslama
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Guatemala Orquestas de
Guatemala SOG Maria Isabel

Ciudad-Real Solis

Sistema Nacional
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de México arcia Barrios

Maried

, Red de orquestas y Quintana
6 Panama _ coros infantilesy

Helen
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8 Republica Fundacién Ferandier-Sicard

Dominicana Fiesta Clasica

Abordando las duras circunstancias del Confinamiento
Maria Majno Sistema de orquesta y coro juvenil e infantil Italia ONLUS:

“Italia fue el primer pais, antes de que se convirtiera en una pandemia, nos golped una
epidemia. Nuestras escuelas ya estaban cerradas antes de que el primer caso se declarara:
el 20 de febrero, el 23, todas las escuelas estaban cerradas, lo cual por supuesto, puso los
frenos en todo lo que podiamos hacer para reunir a los nifios...eso era muy riesgoso...”

La mayoria de los paises establecieron como medidas de bioseguridad el aislamiento social
y el cierre temporal de espacios sociales, entre ellos los centros educativos y culturales. A
esta medida se debe considerar las circunstancias sobrevenidas como la distribucion y
consumo de alimentos, la atencion médica y psicoldgica, el acceso a las medicinas, el cierre
temporal de comercios, industrias y escuelas y por supuesto la atencion en casa de las nifias,
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nifos y jévenes mediante la educacion a distancia; entre tanto, el acceso a internet y las
posibilidades de conectividad constituia otros de los factores determinantes en la forma
como cada pais sobrellevo la pandemia mundial.

Elisa Sologni El Sistema Grecia:

"trabajamos con nifos refugiados tanto dentro como fuera de los campamentos de
refugiados...El tiempo de pandemia fue algo muy dificil para nosotros porque pasé muy
repentinamente, y también fue muy intenso, (...) todas las clases pararon, y tuvimos que
ser muy creativos para no perder la motivacion de nuestros estudiantes”

Para la mayoria de los participantes, la pandemia fue extremadamente dificil, no sélo por lo
repentino de las medidas implementadas por cada pais, sino porque implicd la interrupcion
de conciertos, actividades y programas. En el Programa Chipre, por ejemplo, ademas de los
200 nifos para entonces incluyendo inmigrantes, refugiados y acompanantes de menores
refugiados, fue financieramente muy dificil en términos de recursos e ingresos, debido a que
éstos dependian en mayor medida de los conciertos, haciendo dificil honrar los compromi-
sos de pago a los profesores para que continuaran sus clases online.

Carlos Fontan. Fundacion Accion por la Musica

"El numero de pedidos de apoyo social ha incrementado durante marzo y abril (2020) y
apoyo psicoldgico. La atencion ha sido por via telefonica, tanto llamadas como mensajes
por WhatsApp (...) un grupo de 30 voluntarios, estudiantes universitarios, profesionales
activos y retirados, se han establecido y han ofrecido trabajo educativo para nifios de los
diferentes grupos musicales”.

El reto del confinamiento confronta nuevas aristas en la dindmica musical de la comunidad
Sistema. Circunstancias en torno a problemas no sélo tecnoldgicos sino el dmbito familiar
cuando no se tienen los recursos, problemas logisticos como, por ejemplo: ;dénde pueden
practicar los nifos en una casa pequena sin molestar a todos? De manera que las implicacio-
nes de un reto adicional en la gestion musical, fue integrar a las familias en esta nueva dina-
mica. En paises como Noruega, los profesores manifestaron temor ante las posibilidades de
perder a los nifios porque muchos de ellos vivian en apartamentos pequefios con muchas
personas y seria muy dificil ver lecciones de musica en la distancia. El posterior reto se trata-
ba de las escuelas que comenzaban a abrir otra vez enfocados en otras prioridades mas que
a actividades adicionales como la musica.

En ése mismo sentido, las problematicas mas comunes en todos los programas inspirados en
El Sistema al igual que en Venezuela, se trataba del acceso y uso de las tecnologias, una
problematica comun que promovio el uso de herramientas al servicio de la musica.

Juan Carlos Maggionari. Sistema Portugal.

"...el Sistema Portugal funciona mayoritariamente en Lisboa, y alrededor de Lisboa hay
4.300 estudiantes y 25 nucleos. Creo que fue una situacion traumdtica para todos noso-
tros, en julio tuvimos que cancelar todos nuestros conciertos...era una situacion de
desigualdad porque muchos de nuestros estudiantes no tienen una computadora o un
iPad para poder tener clases...”

Carlos Fontan. Fundacion Accion por la Musica, Espaia.

...el reto es que la mayoria de las familias con las que trabajamos, como son vulnerables,
no tienen mucho acceso a la tecnologia. No tienen los dispositivos, no tienen internet, y
tienen algunas barreras para acceder a este entrenamiento online y a nuestra formacidn,
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por eso es que en los Ultimos meses solo pudimos llegar a una tercera parte de los benefi-
ciarios que la fundacién Accion por la Musica atiende actualmente.

Ana Marvaez Bustamante Programa Musica para la integracion de Chile:

"esta modalidad virtual si bien pareciera que flexibiliza en términos horarios...dindmicas
de clases ...al mismo tiempo satura a los alumnos, satura a nuestros colegas trabajado-
res porque evidentemente estdn los ninos en etapa escolar recibiendo clases todo el dia a
través de un computador y luego si le incluimos nuestra actividad extracurricular musical,
se vuelve bien pesada la clase porque los nifios vienen agotados de todo el dia de traba-
jo...”

Hablar de educacion virtual para el Instituto de formacion Artistica Bolivia representd un
gran reto debido a las limitaciones de acceso a internet y las precariedades de la banda
ancha, relata Waldo Papu y para otros programas como Colombia, PapUa, Argentina, Vene-
zuela, entre otros, la dificultad para lograr los encuentros sincronicos generd el disefio de
programas de capacitaciones para el manejo de herramientas basicas y el desarrollo de
materiales complementarias dirigido a formadores y padres, entre los cuales se desarrolla-
ron cursos de adaptaciones musicales, pistas de audio, formularios, guias, presentaciones,
bueno un montoén de materiales.

Joselyn Rey. El Sistema Nacional de Fundacion Musical: Costa Rica

"...todas nuestras escuelas estdn localizadas en sectores de riesgo social y este programa
orquestal estd dentro de una fundacion que atiende nifios, nifas y jévenes de muy esca-
sos recurso...hemos tenido grandes limitantes con el tema de la tecnologia, de los recur-
sos, ...los profesores han tenido que ir a grabar a sus estudiantes a las casas porque a
veces el estudiante no tiene internet o no tiene un celular para grabarse”

Por su parte, Andrés David Ascanio, director académico musical de El Sistema en Venezuela
destaco que

"para el Maestro Abreu siempre fue importante mirar la trayectoria futura, un pensa-
miento de vanguardia que le permitié encarar la magnitud del reto por delante”.

En consonancia con la vision del Maestro Abreu, la insercion en un mundo global implica el
reconocimiento y aplicacidon de estrategias participativas, innovadoras e inclusivas para el
desarrollo humano. En Venezuela la cuarentena, ha traido como consecuencia una de las
mayores dificultades y reto con respecto a la practica colectiva de la musica, esencia de El
Sistema. Para ello, se han disefiado nuevas perspectivas académicas en el marco de estrictas
medidas de seguridad, a fin de acercar las distancias impuestas por el confinamiento con el
millon de nifios y jovenes que pertenecen a los programas formativos.

Ante las dificultades y retos: las ideas. La creatividad y el analisis de las circunstancias han
permitido a los directores y profesores de los Programas inspirados en El Sistema, asi como
a El Sistema Venezuela, plantear una serie de alternativas de solucion para la atencion de los
nifios, nifas y jovenes. Conscientes de la importancia de la musica como herramienta de
inclusion social y en el firme compromiso de la mision de cada Programa, la pandemia se
constituyd en un espacio de oportunidad para demostrar como la musica trasciende las
limitaciones contextuales.
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El Reto, Creatividad y Estrategias Formativas en
Virtualidad

La mayoria de los Programas inspirados en EL Sistema, confrontaron factores en la gestion
del conocimiento y de operatividad en el que la planificacion y ejecucion de las propuestas
formativas, artisticas y de recursos, dinamizaron las relaciones interinstitucionales en
diferentes niveles de participacion geopolitica.

Para cada programa fue muy importante identificar las dimensiones y esferas donde se
presentaban los desafios: geografico, familiar, recursos financieros, tecnoldgicos, formati-
vos, estudiantes y profesores. Por ello, sus dindmicas se caracterizaron por las determinacio-
nes en el que cada una de estas dimensiones se vincularon e influyeron mutuamente. De tal
manera que, las respuestas a toda esta situacion sobrevenida en tiempos de confinamiento,
dependieron de estas dimensionesy sus diferentes interrelaciones. Por Ultimo, las evaluacio-
nes de las alternativas que emergieron, sefialaron las rutas futuras ante la posible reincorpo-
racion luego de pandemia.

Cada una de estas circunstancias permitieron el desarrollo de organizaciones inteligentes en
una gestion que formula un modelo de sociedad posible que el Maestro Abreu soio, aquella
que se compromete con su mision, alcance y proyeccion.

Maria Majno Sistema delle Orchrestre E Dei Cori Giovanili E infantile in Italia ONLUS:

"También involucramos a los nifios y las familias en actividades alternativas...reflexio-
nar... fue un ejercicio muy importante.” ... todos en la crisis desarrollaron su propio
meétodo y su propia estrategia......desarrollo de nuevas alianzas, incluyendo las académi-
cas, las cuales hemos cultivado por algunos anos con universidades...también hay otra
iniciativa significativa en el nombre del maestro Abreu por parte de algunos miembros del
Coro Simdn Bolivar, quienes se han mudado a Italia y nos aliaremos con ellos”

En Espafia cerca de 350 familias fueron contactadas via telefonica con el fin de conocer sobre
su situacion afectiva, tecnoldgica, saber si disponian de dispositivos movil para las activida-
des semanales e incluirlos en los nuevos canales de comunicacion u otra necesidad posible
de resolver.

Elisa Sologni El Sistema Greece:

“Ademas, trabajamos muy duro con la motivacion de nuestros profesores, asi que
estuvimos también en constante comunicacion con ellos, intentando asistirlos lo mas
posible, y el programa de Jovenes Lideres también, el cual es un programa para moti-
var el liderazgo por parte de estudiantes avanzados y hacerlos participar en las
decisiones de nuestros programas”

Programas como la Dreams Orquestra en Suecia, nos relata la maestra Franka Verhagen, se
enfocd en los diferentes tipos de obstaculos de sus integrantes derivados de la inmigracion:
aprender un nuevo idioma, vivir solos en un pais extrafo, convivir con diferentes personas de
diferentes nacionalidades, religiones, ideologias, por lo que el problema social es, por
supuesto, muy importante.

El Sistema Luxemburgo, de acuerdo con Patrica Abdelnour, estuvo trabajando en el proceso
de crear una plataforma en linea, especialmente para continuar comunicando y trabajando
con lo beneficiarios mas vulnerables, en este caso, los nifios y jovenes refugiados, especial-
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mente los que llegaron recientemente al
tiempo de pandemia. Es por ello que el
trabajo consistio en trabajar de manera muy
cercana a los trabajadores sociales en los
salones de refugiados, y los trabajadores
sociales a su vez ayudaron con el problema
de la conectividad.

Para el Programa Musica 100 por 35 Costa
Rica, y su supervisora académica profesora
Mayra Urdaz, las respuestas ante los retos
de la virtualidad, implico la realizacion de un
diagndstico mediante encuestas para cono-
cerladisponibilidad de equipos tecnoldgicos
por parte de los estudiantes. Se considerd
revisar cuales plataformas y recursos eran
mas accesibles para la dinamica formativa.
De esta forma fueron seleccionadas plata-
formas como Zoom, Google Classrom para
talleres, entrenamiento docente en progra-
mas de uso de tecnologias, produccion y
edicion de videos, entre otros.

La mayoria de los Modelos inspirados en El
Sistema, se platearon las posibilidades de
encontrar financiamiento para poder adqui-
rir equipos mediante patrocinantes, vy
ademas favorecid el estudio y montaje de
repertorio de camara, orquestas de viento,
grabaciones que se transmitieron mediante
canales sociales. En esa misma linea, el
analisis y la reflexion constante rindieron sus
frutos: campamentos musicales, programas
de entrenamiento pedagdgico para jovenes
musicos futuros formadores, también capa-
citacion de profesores y lideres, desarrollo
de metodologias, elaboracion de material de
apoyo didactico, guias, manuales, entre
otros.

Modelos como Sistema Portugal y el progra-
ma en Escocia trabajaron arduamente para
obtener los dispositivos que necesitaban,
para proveer WiFi, banda ancha, desarrollar
alianzas con otras organizaciones, compartir
practicas, enfoques y continuar trabajando
de manea ligeramente distinta en areas de
desventaja economica.

En Luxemburgo, al igual que Suiza, la
cuarentena no fue tan estricta como en otros
paises, asi que las actividades continuaron
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medianamente y como en muchos progra-
mas, el reto siguid siendo la conectividad y
las personas que estan en una posicion mas
vulnerable, quienes tienen el peor momento,
ya sea porque no tienen los dispositivos,
porque no tienen data, o viven en los foyeres
donde viven los refugiados, entonces la
conectividad es peor que en casa, a partir de
agosto 2020, las instituciones culturales
ofrecieron conciertos al aire libre evidencian-
dose la aceptacion y alegria de las personas
por estar fuera de casa escuchando musica.

Por su parte, la Fundacion Sistema de
Orquestas Sinfonicas Infantiles y Juveniles
de Argentina en el 2020 celebro sus 15 afios,
este aniversario celebra la primera mision de
profesores venezolanos llevada por el Maes-
tro Abreu en febrero de 2005 y en ése marco,
realizo el primer simposio SOlJAr, que fue
un espacio nacional para la reflexion y el
intercambio sobre el rol de las orquestas y
coros como instrumentos de educacion
ciudadana promocion humana y transforma-
cion de las comunidades.

La Prof. Marihet Quintana, coordinadora de
la Red de Orquestas y Coros Juveniles de
Panam3, relatd como el tiempo de pande-
mia, fue una oportunidad para familiarizarse
con el vocabulario y herramientas tecnoldgi-
cas, capacitar a los profesores y estudiantes,
realizar talleres de edicion de videos,
surgiendo muchas ideas creativas articulan-
do programas como el de Educacion Espe-
cial y Orquestal.

Por su parte, la Maestra Maria Isabel Ciudad
Real Solis, Presidenta del Sistemas de
Orquestas y la profesora Karla Seron de
Guatemala, describieron el uso de las distin-
tas plataformas Google, Zoom, WhatsApp,
para conservar el vinculo con sus estudiantes
y profesores, aplicando herramientas para
realizar videos colaborativos, clases en linea,
logrando activar la academia de musica en
forma virtual mediante alianzas con una
orquesta en México y otra en Chile con el que
se realizo el concierto navidefio.

De la Fundacion Artes Educativas Coros y
Orquetas de Honduras, el profesor Cristobal
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IPineda, presidente de la Fundacidn y la directora de Proyecto Yessie Godoy, en Honduras,
nos relatan las ideas de conexidn y alianzas que permitieron actividades en inea y la edicion
de videos para las clases de instrumentos. Como parte de las alianzas estratégicas, la OEA
patrocind la adquisicion de equipo audiovisual, tabletas y la compra de paquete corporativo
de aplicaciones y programas por un afio para los ninos.

La metodologia de trabajo del equipo docentes se fortalecié ampliando las posibilidades de
atencion por WhatsApp, aunque algunas aplicaciones no funcionaron del todo bien por
temas de sefal, fedback, los mas favorecido fueron los estudiantes de clase vulnerable, quie-
nes se vincularon mediante distintos proyectos de videos, del mismo modo a través de la
orquesta de Washington conocieron nuevas personas, por ejemplo de Canada y Colombia.

Joselyn Rey, del Sistema Nacional de Fundaciéon Musical de Costa Rica describe las grandes
limitaciones con el tema de la tecnologia y de recursos, por lo que algunos profesores se
movilizaron a las casas de sus estudiantes para grabar las clases y participar en orquestas
virtuales. Asi mismo, mediante complejos protocolos de bioseguridad las actividades musi-
cales se desarrollaron mediante la modalidad virtual y la presencial, algunas escuelas comen-
zaron clases a mediados de afio, asi que los jovenes de percusion fueron los primeros en
tener sus clases presenciales, ya que fueron los estudiantes mas afectados a consecuencia de
laimposibilidad de estos instrumentos en casa.

Este periodo denominado enlazando notas para construir experiencias de aprendizaje con mas
de 20 escuelasy mas de 3 mil alumnos, la atencion por Zoom, Facebook live, y cobertura espe-
cial de prensa se evidencio la importancia de la formacion de docentes y los nifios, de contar
los dispositivos electrénicos y mejorar los servicios de internet.

De acuerdo con el Sistema Nacional de Fomento Musical y su profesora Lourdes Morelos,
coordinadora académica de la Unidad de agrupaciones musicales comunitarias, la disposi-
cion de las plataformas permitio la realizacion de videos y conciertos virtuales. A pesar de las
vicisitudes relacionadas con las condiciones contextuales de servicios basicos en las zonas
de alta marginacion y rurales, entre ellas la energia eléctricay el internet, el paquete educati-
vo, consistio en un recurso didactico que se dejaba en la tiendita del pueblo para realizar el
trabajo de la semana.

Desde el Sistema Europa en la voz de su presidente Marcus Marshall, conocimos cémo
utilizaron la plataforma llamada Musical para la asignacidon de actividades de ejecucion
instrumental. La plataforma provee otras posibilidades como colocar musica, leer scores, ver
videos del tutor e interactuar con él, grabar y enviar en formato de video, de esta forma se
mantuvieron conectados con los nifios durante el periodo de confinamiento y sus padres,
ayudando bastante con la practica en el hogar, un tema focal del programa, desarrollando un
enfoque hibrido.

Por su parte, el primer enfoque del Sistema Grecia, fue crear una plataforma a través de Wix,
la cual es gratuita, para colgar videos segun niveles e instrumentos. Lo videos se subian
semanalmente por cada clase a YouTube, y luego se compartieron en esta plataforma, de
esta manera, los nifios pudieron acceder y ver los videos de forma asincronica durante la
semana. Eventualmente cuando la pandemia continud siendo estricta, las sesiones en vivo
se realizaron a través de Zoom, encuentros de estudiantes en los cuales, el profesor tuvo la
posibilidad de verificar la manera en la que trabajaban con los videos que se estaban subien-
do. Continuaron también a través de diferentes plataformas como Google Classroom o
videos de YouTube, para favorecer este contexto de aprendizaje y trabajar en su pensamien-
to critico.
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musica de nuevo”

Nikoletta Polydorou, Directora Ejecutiva Sistema Chipre.

"Entonces, luego, pudimos... después de tres meses, pudimos comenzar un juego con un
grupo pequerio, sin ensayos de orquesta, y durante la pandemia comenzamos un reto de
Instagram que fue muy bueno para motivar a los estudiantes ademds de tener clases
regulares todos los dias”.

Por su parte, en la Fundacion Accion por la MUsica en Espafia, el WhatsApp E-learning resultd
una excelente estrategia para monitorear el lenguaje musical de 8o estudiantes y de los estu-
diantes avanzados. La creacion de una biblioteca con contenido educativo fue uno de los
planes estratégicos de este programa a fin de favorecer la interaccion fluida entre profesores
y niflos y el entrenamiento digital que incluyd a las familias pertenecientes a este programa.

Eric Sjostrom, director de El Sistema Sweden, nos relata que cada afo en Gotemburgo, se
realiza un gran campamento musical llamado Side by side, en tiempos de pandemia fue
totalmente digital. Del mismo modo, se realizaron mucho coaching y discusiones online
durante la primavera, asi como conferencias con una gran participacion tanto de Suecia
como de otros paises.

En la Dreams Orquestra creada en el 2016 por Ron Alvarez, los grupos pequefios se reunian
en linea y tocaban entre ellos para ver su progreso, y estuvieron muy felices de poder reunir-
se de nuevo a partir del 1 de mayo en adelante porque muchos de ellos no tenian las herra-
mientas tecnoldgicasy los teléfonos inteligentes continuar con las clases tan intensivamente
como lo hacian regularmente en la orquesta.

Asi que durante el afio se desarroll6 el programa de entrenamiento de profesores, basado en
la experiencia y el trabajo practico realizado en los programas de entrenamiento en El Siste-
ma Venezuela, consistiendo en actividades holisticas donde no solamente se trabaja con la
técnicay los aspectos musicales, sino también con el desarrollo social y emocional.

En el Programa Munich se organizaron las actividades en una clase larga a la semana por dos
cortas, una sobre la técnicay la otra sobre lo musical, la muUsica de orquesta. Los nifios apren-
dieron alrededor de cinco piezas musicales nuevas, una parte estuvo combinada también
con tarea para mantener a los nifos interesados en la musica.

Para el Programa en Bravura, significo reinventar el trabajo, para ello diferenciaron tres
grupos: (a) los nifos, y estudiantes que tienen acceso a internet con wifi en casa, entonces
con ellos hemos llevado un trabajo muy, muy fluido; (b) después otros nifios que tienen
acceso a internet gracias a WhatsApp, que ya era mucho mas limitado, pero hemos podido
llevar mucho avance con ellos, (c) una gran parte de los nifos, pues son de muy escasos
recursosy con una situacion muy dificil que directamente no tenian ningun acceso a internet.
Entonces realizaron gestiones necesarias para hacerles llegar material impreso pero princi-
palmente con este grupo estuvieron centrados en la ayuda humanitaria durante todo el
2020, que consistia principalmente con el suministro de viveres, implementos de bioseguri-
dad y proyectos para conseguir presupuesto para estas familias para el 2021.

La preocupacion por los nifios en Bolivia que han permanecido muy encerrados durante este
tiempo, parte de las necesidades econdmicas, pero sobre todo por las necesidades sociales,
afectivas y psicoldgicas, por las cuales hacer el proyecto 100% virtual desde su nacimiento
fue una respuesta a estas problematicas. Este proyecto trato de iniciar con clases de musica
para los nifios, un poco de teoria musical y también canto.
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Del mismo modo, el profesor Alvaro Yana: director académico del Instituto de Formacion
Artistica Bellas Artes, nos cuenta que la estructuracion de las clases virtuales integré el traba-
jo con el docente y el estudiante mediante una planificacion de un modelo desarrollado a
través de videos con los estudiantes. A pesar de todas las complicaciones, los estudiantes
que participan en la Orquesta Filarmonica de Bolivia, en la sinfénica de Santa Cruz trabajan
con los niflos que inician y los de escasos recursos que van a las clases desde lugares periféri-
cos de la ciudad de Santa Cruz y también con los estudiantes del centro, haciendo un puente
entre jovenesy ninos de la ciudad como también de los barrios periféricos. Entre otras activi-
dades se realizaron 15 conferencias magistrales con diferentes amigos de la musica tanto
nacional como internacional, ciclo de talleres para estudiantes y docentes. Esto permite a
todos concientizar la igualdad y el interés por un mundo mejor y de union, desde esa pers-
pectiva se aproximan a un modelo parecido a lo que es El Sistema.

Para el Programa en Ecuador, nos cuenta Patricio Aizagan, que los profesores realizan un
proceso constante de evaluacion y reflexion a fin de para plantear una mejor calidad de
clases virtuales, los mejores mecanismos y metodologia mas adecuada para las actividades
con los niflos mas pequerios sobre todo por las imposibilidades que arroja la presencialidad
de atender dificultades técnicas en el instrumento como por ejemplo la posicion del instru-
mento o agarre del arco.

"hemos realizado algunos videos que hemos subido a YouTube y a nuestras redes socia-
les, conciertos de musica de camara, estamos recibiendo también todos los dias sabados
conciertos realizados por el Sistema de Venezuela, Eduardo Méndez gentilmente me
envia y nosotros los subimos a nuestros sitios virtuales”

En el Sistema Orquestas Juveniles e Infantiles de Argentina: SOJIAr, las maestras Maria Vale-
ria Atela fundadora y directora y Emilia Inclan, explicaron las 5 acciones del eje educativo en
el marco del aislamiento social obligatorio, las cuales permitieron profundizar en la modali-
dad virtual implementado desde afos anteriores por la extension del pais, en las dos ofertas
universitarias para este sitio electivo. Se inauguro el laboratorio SOIJAr para musicos en el
tercer milenio como un espacio abierto para reflexionar, repensar, recrear e innovar las prac-
ticas y el rol social como musicos ante los desafios que deparan e intercedan en estos tiem-
pos.

Asi mismo, la partitura como instrumento y ambito de desarrollo metodoldgico, fue el medio
estratégico para garantizar la inclusidn, integracion y participacion activa de los nifios desde
el primer dia, se desarrolla a través de la estrategia multinivel en la metodologia orquesta-es-
cuela, entendiendo siempre que la capacitacion es el mejor instrumento para construir auto-
nomia y capacidad de resiliencia en tan complejos momentos como lo fue la pandemia.

En este contexto también crecid la participacion virtual de la red SOIJAr donde participan
activamente mas de 250 profesores y multiplicadores del Sistema compartiendo iniciativas,
inquietudes, consultas e intercambios sobre el trabajo en contexto del aislamiento social
obligatorio. A lo largo de esos meses se mantuvieron con regularidad ensayos y conciertos
virtuales en las tres dimensiones de la metodologia: personalizada, que comprende las clases
hasta tres participantes, la dimension grupal o familiar, que comprende los talleres de fila y
por ultimo la dimensidon comunitaria, que comprende las practicas de conjunto.

Dentro de la dinamica de trabajo con los ensayos se desarrollaron estrategias vinculantes
como el concierto y la exposicion que representaron para muchos nifios y jovenes alta partici-
pacion en una sala virtual, otros aspectos que acompaiid esta metodologia.
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En el programa en Colombia con la Filarmdnica de Bogota, se abarcaron todos los procesos en forma
virtual, todos los procesos que por su naturaleza son colectivos, se transfiguraron hacia la atencion practi-
camente nifo por nifio. Para ello, se elaboraron guias pedagdgicas para el trabajo en casa, muchos videos
tutoriales que puedieron consultados en cualquier momento porque con las condiciones de conectividad
y los tiempos no solamente de los nifios si no de sus familiares, ya que no siempre fue tan sencillo lograr
los encuentros sincronicos. Cuando fue posible se realizaron encuentros sincrénicos por plataformas de
videoconferencias o por llamadas. Del mismo modo se desarrollaron materiales complementarios como
adaptaciones musicales, pistas de audio, formularios, guias, presentaciones y adquisicion de herramientas
de edicion de audios, de videos, de manejo de plataformas para profesores y de esta forma garantizar la
atencion en un 100% en los centros filarmonicos.

A propdsito de las complicaciones con los niflos mas pequefios, de las dificultades por la distancia geogra-
fica o la conectividad en Costa Rica, Venezuela, Honduras, Republica Dominicana y la mayoria de los
programas, los estudiantes fortalecen sus competencias digitales aprendiendo el uso de aplicaciones para
grabacion y edicion, aplicaciones para uso de metrénomo, afinador los videos.

Joselyn Rey de SINEM. Costa Rica

"... si algo bueno que ha dejado la pandemia, es que todos nos hemos superamos en virtualidad, ahora
hacemos cosas que nunca imaginabamos...”

Las plataformas mas utilizadas para mantener la comunicacion y atencion de los estudiantes fueron el
WhatsApp E-learning, Google Classroom, Zoom, Google Meet, canales de YouTube a partir de las cuales se
realizaron diversidad de actividades, masterclass, clases individuales y grupales y concursos como el reali-
zado en la Republica Dominicana...Festival de Solistas....grabacion...Concurso de Jovenes Compositores
en Venezuela, participaciones en agrupaciones virtuales de cdmara, grabaciones con las orquestas,
conversatorios, seminarios, entre otros.

Las actividades en el Programa Puerto Rico, Musica 100 por 35, incluyeron secciones de clases en forma
individual 3 veces por semana, lapsos de 20 minuto de atencion individual y el seminario todos juntos. En
las plataformas virtuales a los estudiantes les gusta verse, escucharse ejecutar junto al maestro utilizando
pequeiias pistas o demos en el proceso de grabacion, y la realimentacion al estudiante permitio valorar el
desempeiio y el progreso de todos los participantes. Se han fortalecido las herramientas mediante la
capacitacion de programas de edicion y videos, conciertos virtuales como el concierto de navidad,
integrando estudiantes que migraron a los Estados Unidos permitiéndoles continuar con sus clases.

Un aspecto de especial mencion es las posibilidades que la virtualidad generd de conocer a los padres de
los estudiantes de acuerdo con lo mencionado por todos los Programas inspirados en El Sistema, quienes se
integran en el aprendizaje bajo un enfoque de supervisidn, apoyo o como un estudiantes mas de la clase.

A partir del uso de las tecnologias ha sido posible comprender esas sensaciones de conjunto, las impresio-
nesy apreciaciones de todos los equipos académicos y comunidad de los Programas, propiciando talleres
para docentes, realizando foros de profesores en los que comparten sus estrategias como por ejemplo la
construccion de instrumentos de percusion, evidenciando una vez mas que la tecnologia resultd ser de
muchos beneficios.

Para el Programa Sistema Nacional de Fomento Musical, Lourdes Natalia Morelos Gonzélez, México, las
herramientas tecnoldgicas fue objeto de capacitacion docente, incluyd fotografia, videos, audicion de
audio, herramientas didacticas para el trabajo virtual, abordaje para nifios con trastorno de Neuroaprendi-
zaje, edicion de partitura, produccion y logistica gestion comunitaria, especializacion instrumental, la
relacion docente-comunidad como patrimonio cultural intangible, talleres para Padres.

Como linea estratégica, el programa organizé un equipo enfocado a la capacitacion de padres orientado a
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la atencion de nifos en el marco de los trastornos de neurodesarrollo. El plan académico
consistio en clases online, videos y materiales para el neurodesarrollo (psicomotricidad,
matematica, espafiol, artes plasticas, expresion corporal, musica) y estrategias de interven-
cion psicoeducativa, de forma que los padres pudieran aplicar estas estrategias con sus
hijos en casa.

Para el Programa Orquestando Armonia de México, relata Gilberto Martinez (director
ejecutivo), la capacitacion basica en el area digital, como programas de edicion para los
profesores, resultd de gran importancia, asi mismo dos proyectos se generaron: Radio
Orquestando Armonia plataforma digital en la que 3 profesores prepararon los temas que
fueron trasmitidos los dias lunes miércoles y viernes, entre ellos grabaciones con maestrosy
alumnos, abordando variedad de topicos como instrumentos, entrevistas con maestros
compositores y con psicoldgicos como parte de la atencion de los nifios y jovenes. La profe-
sora de Coro condujo el programa y fue muy significativo para mantener la integracion y la
comunicacion con todos los integrantes de Orquestando Armonia, los padres y todos los
miembros de la comunidad. Otro proyecto fue Orquestando TV, que consistio en un progra-
ma interactivo sobre temas regionales, teniendo participacion activa todos los profesores
del programa y de las diferentes ciudades de México, hablando de las tradiciones, ejecutan
instrumentos tradicionales, cantan, se abordan temas culinarios y gastrondmicos, entre
otros.

Lo aprendido y las nuevas perspectivas a partir del
confinamiento

Sin duda, el confinamiento ha sido una dura prueba para la humanidad, pero ha sido
también una gran oportunidad para un giro interpretativo, develando otro rasgo de las
mediaciones interculturales; los procesos de reflexion y acompanamiento en el aislamiento
a favor de nuevas transfiguraciones sociales.

En este plano, reflexionar qué tan importante es la musica, fue para todos un ejercicio muy
importante, en medio de la crisis, los profesores desarrollaron su propio método y su propia
estrategia, aprendiendo unos de los otros en lugar de que cada viento soplara por su lado.

Mantener lo aprendido del otro y estar conectados, significd minimizar la distancia y por
momento hasta olvidarla. El sentido de comunidad fue lo mas importante en el marco del
aprendizaje musical:

Andrea Knapp (Berlin)

“...pero apenas recientemente pudimos reunirnos con nuestros nifios en los campa-
mentos de refugiados, o en los cuartos donde tocamos, y por supuesto, ahora tene-
mos dos o tres veces mas distancia que antes, pero no importa, es el placer de estar
juntos y de compartir la musica y el resultado es maravilloso porque ahora que pode-
mos reunirnos de nuevo, hay mas nifios que antes porque solo quieren ver a sus
amigos”

El uso de las tecnologias de la informacion y la comunicacion y sus herramientas educativas,

permitié reconocer las posibilidades de diversos aprendizajes docentes y estudiantes, e
implementar la modalidad mixta para continuar usandolas luego de la pandemia.
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La educacidn a distancia, propicio comprender como usar la tecnologia para mejorar la moti-
vacion de los estudiantes, y desarrollar practicas divertidas, juegos, ensayos seccionales por
conferencia de Zoom, resulté muy importante para mantener a los estudiantes motivados y
reafirmar la presencialidad del programa.

Sin embargo, en diversas investigaciones realizadas por los programas, los resultados arroja-
ron que el publico en general, prefierenir a un concierto en vez de ver conciertos en digital, por
lo que siendo una necesidad, los conciertos digitales no podran reemplazar el concierto en
vivo y el escenario.
Munich (Contanza)

"para nuestra sorpresa hemos visto que han sido mds efectivas y satisfactorias y respeta-
das gracias a nuestros super profesores, de quienes estamos muy orqullosos, la mayoria
son de El Sistema, son venezolanos que vinieron a Munich en momentos diferentes”

Para todos los programas, las clases en linea fueron mas efectivas y satisfactorias de lo espe-
rado, por lo que en el futuro, estas herramientas se combinaran en sesiones en linea y
presenciales en forma simultanea, al tiempo, la creacion de una comunidad virtual supone
estrategias de liderazgo en la gestion del conocimiento para la promocion, de manera nove-
dosay amplia, de los nuevos enfoques formativos en el uso de las herramientas digitalesy los
entornos virtuales, adaptados a cada realidad.

Estos entornos virtuales se constituyen espacios de pertenencia y significacion emocional,
afectiva y de formacion técnico-musical para el alumno y sus familias, generados a través de
procesos creativos y estrategias sostenidas, modelando aprendizajes significativos como
respuesta a la sensibilidad humana, musical, y criterios de calidad, visibilizando la filosofia de
El Sistema.

Para la Red de Orquestas y Coros Juveniles de Panama, de acuerdo con el estudio sobre la
experiencia de lo virtual, comenta su Director Dino Nuget: “los estudiantes estan muy felices
de recibir las clases online. Poderse conectar ver a sus amigos, hacer musica juntos ha sido
muy positivo, recopilar esta informacion y esos testimonios, los padres mas involucrados con
los nifios...esto es lo que hacen cuando van al modulo, felices de seguir adelante con los
programas 100% virtual utilizando diferentes plataformas...Zoom, Google Meet, Jitsi Meet”.

Para todos los Programas, el acercamiento con el mundo de los estudiantes mediado por
una pantalla estimuld que muchos jovenes de diferentes latitudes se conocieran como por
ejemplo en el proyecto musical de orquesta virtual Iberorquesta implementado por el
Programa Costa Rica quienes en un proceso de integracion participaron jévenes de la Metro-
politan Youth Symphony también de manera virtual.

Para el Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela, estos Foros represento la
union entre los pueblos, hermandados a través de la musica. El poder de la musica enaltece
nuestra conviccidon de sequir adelante en el proceso de transformacién de nuestros nifios,
jovenes y comunidades enteras.

Como parte de los principios de El Sistema Venezuela, cualquier circunstancia constituye
ambitos de posibilidades, por lo que en tiempos de pandemia, hacer conciertos de cuartetos,
y explorar la musica de cdmara estuvo orientada a la resolucion de problemas técnicos, en el
plano del trabajo individual y luego en el plano de la interaccion con el otro mediante el
ensamble. Del mismo modo, fue importante el liderazgo que emergié de los directores de
orquestas, directores corales, talleristas o del musico, en este proceso de clases virtuales,
ensayos y conciertos. Otro principio sumamente importante fue la flexibilidad; el ensayo y el
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concierto se definen también en la flexibilidad, implic6 el reconocimiento de la programa-
cion como un plan que se adapta, en el entendido de la imposibilidad de limitar la expresion
artistica.

Como relata Morales:

El maestro Abreu decia que el repertorio es uno de los ejes motivadores mas importante
para el nifio, el joven y para los adultos, es sabido la importancia que tiene la seleccion
de un repertorio....para nosotros el concierto no es el fin...”

En Venezuela el confinamiento mas fuerte duré aproximadamente entre ocho y nueve
meses. Desde el mes de marzo comenzd un importante trabajo desde la virtualidad, en el
que se disend la Sala Virtual por nuestro canal de Youtube en el que se transmitieron una
serie de conciertos de las orquestas Simon Bolivar, Juan José Landaeta, el Coro Nacional
Simon Bolivar, y grandes directores Nacionales e Internacionales.

En abril comenzaron las actividades académicas en diferentes plataformas virtuales, Zoom,
Google meet, Jitsi meet, Whatsapp, Telegram, entre otros.

Estuvimos experimentando cual funcionaba mejor, como saben aqui en Venezuela no
tenemos la mejor conexion de internet, tenemos una conexion reqular no tan rdpida, tal
vez por esto, esta plataforma no trabaja en todas las regiones, en algunas funciona bien
y en otras no. Es por esto que creamos estas aulas/clases virtuales donde ensefiamos a
través de Whatsapp y Telegram.

La modalidad mixta: sincrdnica y asincrénica se incorporé como parte de la dinamica de El
Sistema. Al tiempo, con la Hilti Foundation se planifico un importante cronograma de clases
al mas alto nivel instrumental. Profesores de grandes orquestas como la Filarmonica de
Berlin, la Filarmdnica de los Angeles, La Radio France, Marisnky, entre otros, ensefiaron
mediante Zoom a nifos y jovenes de nivel basico, medio y avanzado.

Del mismo modo se realizé el festival de solistas inmenso permitiendo la participacion de
muchos de los jovenes, talleres y en los conciertos, en los conciertos ademas fluye con
jovenes directores, también con directores experimentados, mediante un liderazgo musical
y eso ha el criterio de la excelencia, que es un criterio vital para todos desde el mas pequefio,
ese criterio de excelencia y de calidad debe permear en todos los niveles y es parte de un
principio fundamental.

Por su parte, Andrés David Ascanio, director de académico musical, destaco que los doce
programas académicos mantuvieron altos estandares de excelencia. "Podemos destacar el
acento en el nucleo familiar con la figura del monitor en casa. Allj, el hermano mayor no solo
atiende a los suyos sino que busca a los nifios de su comunidad, del mismo modo que sucede en
el nucleo dia a dia”.

Del mismo modo, se acentud el enfoque de pequeiios formatos y grupos de camara para el
trabajo orquestal dptimo, proyectd la atencion de grupos reducidos junto al uso de todas las
opciones digitales adaptadas a las posibilidades y recursos de cada nifio y susprofesores. El
caracter formativo arropd a alumnos y profesores, desarrollando cursos de E-learning y
diferentes herramientas tecnoldgicas.

La combinacion de la formacion virtual y semipresencial para las orquestas y la Coral Nacio-
nal Simon Bolivar, se desarrolld de la mano de maestros internacionales a través del Conser-
vatorio Itinerante Inocente Carrefio, con apoyo de Hilti Foundation, Unesco, PNUD y otros.
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Se realizaron 180 clases virtuales para todos los programas académicos, incluyendo clases
de Opera, en un certero y exitoso intento por mantener el caracter vivencial de las clases
presenciales en las aulas virtuales, los nifios y jovenes tuvieron la experiencia de recitales
virtuales para sus familiares y amigos con los medios a disposicion, para luego hacer el mon-
taje correspondiente a la plataforma de Youtube.

"Todo esto ha significado un gran reto que el Maestro Abreu nos ensefié a superar como
fue desde el inicio. Con él aprendimos que con trabajo y fe es posible sequir adelante”.

Eduardo Méndez, director ejecutivo, agradecid a todos los participantes de los Foros por
compartir sus experiencias y construir espacios socioformativos globales. Al mismo tiempo
sefiald, que El Sistema es un programa artistico y educativo que se muestra en concierto. Es
por ello que, como parte de las oportunidades de las nuevas tecnologias, el canal de YouTu-
be, ofrece la riqueza del archivo musical con 45 afios de historia. La diversidad de programas
de concierto incluye presentaciones recientes con espectaculos memorables, incluso dirigi-
dos por el Maestro Abreu. Asi mismo, la participacion en un importante evento para conme-
morar el 75° aniversario de las Naciones Unidas, la ONU y El Sistema se unieron en el concur-
so “Componiendo tu futuro”, concurso de composicidn en el género sinfonico y sinfonico-co-
ral. Se llevd a cabo el estreno el mismo dia del aniversario para ser mostrado en redes su
grabacion”. Anuncié como parte de las novedades de El Sistema, la primera revista de inves-
tigacion SisTema, del Centro de Investigacion y Documentacion y la Catedra del Pensamien-
to del Maestro José Antonio Abreu, cuya mision formativa busca la secuenciacidn y organi-
zacion de los saberes histdricos, filoséficos y cientificos del pensamiento del Maestro.

Finalmente como parte de los frutos de estos Foros, se inicid una interesante ruta hacia el |
Congreso Mundial de El Sistema para este afio 2021.
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El ruido, el sonido, y la escucha en el
arte: analogias entre el proceso creador
del musico y el poeta

Selene Lucia Salgado Martinez
Orquesta Sinfénica Simoén Bolivar, Escuela Nacional de Fagot,

Conservatorio de Musica Simon Bolivar
bowmanykestrel@gmail.com

La creacion artistica entendida como un proceso, implica la concepcion de que para crear, el artista
emprende un conjunto de pasos, como procedimientos para llegar a la obra de arte. Se habla de proce-
so y no método, pues no se hace referencia a un conjunto de reglas y pasos ordenados como via estruc-
turaday fija. Al contrario, ante las caracteristicas subjetivas del arte como creacion humana, se entien-
de que el camino del artista es cambiante y Unico.

Ahora bien, la creacion artistica es consecuencia de un procedimiento en el que dialogan, ademas de
habilidadesy conocimientos, elementos psicoldgicos, emocionales y fisicos, y esto, sin duda, ocurre en
cada individuo.

El producto de cada proceso es especial por su particularidad, y puede expresarse por diferentes
medios sensoriales. Dicho esto, ;es posible encontrar caminos comunes de creacion entre diferentes
artes? ;Puede el artista, en tanto ser humano, coincidir con otro en el proceso de creacion de una obra,
sin entender por eso que el resultado es el mismo? En efecto, a lo largo de la historia las artes se han
relacionado y encontrado en conceptos y elaboraciones, teniendo inclusive como resultado nuevas
formas de arte, como el cine o la dpera. La 6pera, como ejemplo, nos retrotrae a una de las uniones
primarias entre artes desde la antigua Grecia: la musica y la poesia.

Hablando de esta relacion en particular, se logra encontrar en la obra poética y ensayistica de Hanni
Ossott (1946-2002), una produccion que relaciona la creacion poética con elementos constitutivos de
la musica. Ossott fue una gran poetisa y ensayista Venezolana nacida en Caracas, publicé once poema-
rios, ademas de sus ensayos y traducciones, y es reconocida también por haber sido profesora en la
Escuela de Letras de la Universidad Central de Venezuela durante mas de veinte afios.

Ossott revela concepciones musicales en su hacer como poeta, al introducir en su poética el ritmo, el
ruido, la sonoridad, y la escucha. Estos temas no sélo se manifiestan en sus versos, también son compo-
nentes de lo que ella considera el proceso creativo del poeta. Un proceso que parte de su propia elabo-
racion de conceptos fundamentales, entre ellos, el del alma, al que relaciona directamente con lo
sonoro, por su caracter informe.

De acuerdo con los postulados romanticos, esos que aluden a un mundo ideal en el que el hombre era
un todo con la naturaleza, también expresado por Albert Béguin en su ensayo El alma romantica y el
suefio (1981) como “un tiempo lejanisimo en el que la creatura, en si misma mas armoniosa y menos
dividida, encajaba sin dificultad en la armonia de la naturaleza™ , el ser humano sufre una inevitable
separacion de ésta totalidad. Una totalidad a la que el hombre, durante toda su vida, suefia con volver,
para estar efectivamente completo.

1Béguin, A. (1981) El alma romantica y el suefio. Ensayo sobre el romanticismo aleman y la poesia francesa. Fondo de Cultura Econdmica. Madrid. Pp. 478-479.
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"Aquello que el hombre ha perdido estd alli todavia, sofocado pero vivo. Serd necesario un
largo esfuerzo, un descenso a los infiernos interiores, si la creatura, dispersa por obra de la
separacion, poco sequra de poseer todavia un centro, quiere encontrar de nuevo su integri-
dad”.

Albert Béguin. El Alma y el Suefio

Hanni Ossott pareciera estar en intima identificacion con el mito romantico, y a partir de su
elaboracion con la imagen del cuerpo, desarrolla parte de su trabajo artistico e intelectual
alrededor del concepto de lo absoluto de la existencia y su caracter imposible en el plano
material.

Ante esta existencia absoluta, Ossott sefala que el cuerpo esta herido desde el momento
que se hace cuerpo: al atenerse a las formas, la cultura, al lenguaje, los conceptos, a las lineas
definitorias, a las figuras, el humano es en si un cuerpo disgregado, separado de la unidad
originaria del alma.

Con esto, pensemos en el cuerpo como una construccion para contener fuerzas y vacios
inexplicables. Asi, el cuerpo podria asemejarse a una cascara con grietas, producidas desde
adentro por las mencionadas fuerzas, rajaduras que dejan entrever un hueco profundo en la
superficie.

Segun Hanni, por este hueco ebulle un grito. ";Qué grita desde el cuerpo?” —pregunta Hanni
Ossott- ";Tiene el cuerpo una voz anticipada a toda habla?? . Es justo en este punto —y en
muchos otros de su poesia- que surge y se desarrolla uno de los principales caminos de
pensamiento en su produccion: detras del cuerpo y su herida, detras del habla como aquella
marca resultado de la rasgadura entre la esencia de las cosas y sus significantes, en el fondo
de la figura, y en lo profundo del alma, hay algo que suena.

Esta sonoridad, traducida como energia del universo, rugir del mar, crepitar de una hoguera o
palpitar del alma, pareciera ser una voz &fona en el plano de la realidad, al estar apartada de
la escucha formal hasta un nivel casi imperceptible. Pero la sonoridad de aquello sigue alli,
inmersa en lo cotidiano, dentro del lenguaje-casa y el cuerpo-cascara, dictando los pasos y
los impulsos.

De acuerdo a Ossott es tarea del artista, especificamente del poeta, escuchar aquellas
fuerzas pulsionales para luego emprender el proceso de la elaboracion artistica.

Sin embargo no solo el artista puede lidiar con este extrafio rumor, y su escucha no siempre
resulta en la creacion artistica. Cada ser humano puede encontrar a lo largo de su vida vesti-
gios de lo profundo y, sin saber necesariamente que se ha encontrado con esto, lo acalla,
construye una fortaleza alrededor, puede incluso rodearlo con la férrea intencién de apre-
henderlo por completo —una empresa que, cabe acotar, podria llevarlo hasta los limites de su
precipicio, de la locura-.

¢Qué diferencia entonces el proceso de escucha de un artista con los encuentros fortuitos
que alguien pudiese tener con aquellos “sonidos”? Hanni Ossott ha podido elegir otros signi-
ficantes para el proceso inicidtico de la creacion poética, sin embargo escogio y resalto el
sentido de la escucha como conexiodn entre la interioridad y la elaboracion del artificio.

Siguiendo con el mito romantico expuesto por Béguin: “El alma reconoce las mas preciosas
de esas melodias en el canto salvaje que sirve como de sordo acompafiamiento a nuestra
existenciay que a veces, gracias a ciertos estados excepcionales, cubre con su extrafia voz las
palabras inteligibles y falaces por las cuales creemos expresarnos”

2Ossott, H. (2005) Cémo leer la poesia. Bid & co Editores. Caracas, Venezuela
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El encuentro con aquello que esconde el
vendaje de la herida no ocurre en el plano
superficial de la existencia, requiere de un
viaje a las profundidades abismales del ser.
Para este viaje Ossott trazé una ruta de
descensoy retorno a la superficie, o dicho de
otro modo: una guia para el anochecer y el
amanecer.

Ossott nos plantea primeramente una reali-
dad diurna, enmarcada en la palabra y la
forma, en las estructuras necesarias para ser
un yo, para vivir en el molde del cuerpo y no
morir como individuo en la nada que puede
significar lo absoluto o el infinito. En lo
diurno las formas y la palabra recubren algo
informe, el ndcleo de todas las cosas, cora-
zon del ser contenido en el cuerpo.

El palpitar de este corazon es inaudible ante
aquellos marcos de contencién y definicion,
que bien podriamos llamar melodias diurnas;
acercarse siquiera a la escucha del palpitar
puede resultar en la concepcion de este
como un ruido, algo incomprensible y desa-
gradable que escapa del entendimiento.
Como el oido que una vez acostumbrado al
repertorio canonico de la musica académica
occidental, rechaza la musica étnica del
Caribe y la condena de extrafia e incompren-
sible.

Segun la Real Academia Espaiiola el ruido es
definido como un “sonido inarticulado”, que
se relaciona con el alboroto, la interferencia
y lo perturbador. Se debe entender por lo
tanto que todo sonido que no se encuentre
articulado por formas establecidas y precep-
tos culturales, es en definitiva un ruido.

Para Ossott, entonces, hay un ruido de
fondo, en el interior de las cosas y de los
seres vivos. Esta suerte de palpitar estd alli a
la espera de ser escuchado, pero para esto es
necesaria la disposicion a renunciar a lo
corporeo, a las "formas ruidosas”? y ensorde-
cedoras de lo diurno, pues las melodias
diurnas, entendidas como resultado de las
estructuras significantes, son en realidad el
verdadero ruido que tapa el sonido esencial.

Un sonido que una vez aceptado, puede
entenderse, no como el ruido de fondo, sino
como una melodia esencial que esclarece,
que clama, que revela lo vedado por el ser
humano y las formas. Una melodia también
con propiedad perturbadora e inquietante,
como en efecto es el encuentro con la incer-
tidumbre de lo que no tiene definicion.

Esta dualidad es propia de La Noche expues-
ta en la produccion poética y ensayistica de
Hanni Ossott. La Noche es en si una dualidad
natural, insostenible en lo diurno: es llama
en arder puro y al mismo tiempo es mar, es
silencio profundo y ruido. La Noche se plan-
tea como un espacio de oscuridad y revela-
cion, de fuerzas y reverberaciones, de
reposo y de pasion. Experimentarla es entrar
"en contacto con el fondo ultimo de las
cosas”.4

Este espacio informe y absoluto es también
intemperie, pues alejarse de lo sdlido para
adentrarse en el Ser es en cierta forma una
manera de quedar a la deriva de lo descono-
cido.

"A la intemperie esta el viento, quizd la
noche, lo solo y las raras y abismales
sensaciones, esas que nos estan permiti-
das solo si sabemos escuchar su tenta-
cion, solo si no rehuimos su peligro”.

Meditaciones. Como leer la poesia (2005)

Asi como en la noche la oscuridad permite
vislumbrar cosas desapercibidas ante el
brillo enceguecedor del sol, asi en la intem-
perie esta el silencio, y solo desde el silencio
puede disponerse a la escucha, de una
musica primitiva quiza, dionisiaca, extrafay
familiar, que se cuela por las rendijas del
individuo.

Como la imagen de la gran esfera solar
descendiendo con lentitud crepuscular en la
aguas del mar profundo, asi el poeta de
acuerdo a Ossott debe anochecerse, descen-
der hasta sumergirse en su propio mar.

Para hablar en términos fisicos, como si
estos paraddjicamente nos ayudaran a

3 Ossott, H. (1987) Imagenes, voces y visiones. Ensayos sobre el habla poética. Edit. El Libro Menor. Caracas

4[dem
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respaldar la poética de la nocturnidad, cabe sefialar la importancia de larigidez y la densidad
del medio por el cual viaja el sonido: la velocidad de las ondas sonoras es directamente
proporcional a la rigidez -o mddulo volumétrico- del medio por el que se propagan. El agua
posee mayor rigidez que el aire y por lo tanto el sonido viaja mas rapido en el medio acuatico
que en el exterior. Tan solo un repique de las pinzas de un cangrejo dentro del agua, resuena
en el cuerpo sumergido como golpe de bombo. Visto asi ¢no es acaso comprensible que tras
el sumergimiento, lo que proceda sea una densidad tal que las pinzas entrechocadas, inaudi-
bles fuera del agua, ahora retumben en la conciencia del sumergido?

¢Pero qué son enrealidad esas pinzas entrechocando? ;Qué es lo que escucha el que padece
lanoche? ;Escucha cangrejos? ;Grillos nocturnos? ;Un grito seco contenido en el cuerpo? ¢El
vacio ensordecedor? ;O todas estas imagenes no son mas que palabras para enmarcar lo no
discursivo, lo no traducible que abre diques en el cuerpo?

Si aquella melodia esencial antecede a cualquier tipo de refinamiento formal, si lo que ante-
cede al canto, a la articulacion, es el chillido ¢no es acaso esta musica un encuentro con la
animalidad intraducible del sujeto?

Hanni Ossott escucha rios que susurran, luces, canticos de muertos, estrellas, pulsaciones
ritmicas que develan imagenes. Y a esas imagenes que le llegan con ritmo propio, debe
darles una palabra.

Al contacto de mi eléctrico se yergue el poemay la estatua
muere el monstruo
crece la ciudad los lugares
y se pone a andar el habla
que sabe de sombras y hace luz
Lanzo a la articulacién
promuevo gramaticas
Hago al verbo en pausa
Paz al novio que deserta de mi.
Por él mi magistral sacrificio.
Desconocido amor:
Nocturnidad haciéndose cuerpo en la luz

Fragmento del poema "Grana, Sacrificial ciudad, rojo clavel de Ariadna”. Hasta que llegue el dia
y huyan las sombras (1983)

Hay algo que se vuelve un hecho: la existencia de vibraciones sonoras que conforman el cora-
zon de las cosas, tan inasibles como definitorias en el ser. El sonido se vuelve analogia del
nucleo de la tierra: asi como el nicleo magmatico es recubierto con capas, asi la vibracion
esencial es rodeada por la cascara de lo simbdlico y de la cultura. Los muros de la casa se
levantan para cubrir lo incomprensible, para contener las fuerzas de vida y muerte, tal vez
para rodear el vacio del sery su cicatriz.

Entonces surgen las preguntas ;Puede el arte nacer sin entrar en contacto con lo salvaje?
¢Puede la poesia fluir sin adentrarse en las aguas de lo no discursivo? ;Puede haber musica
sin lidiar con el coqueteo peligroso de la voz de la sirena?

Para Ossott, La Noche es imprescindible en la creacidn poética. El abismo es trascendental,
asi como el necesario ascenso, porque si bien anochecerse implica un abandonarse del
cuerpo, ese compromiso a la entrega de lo etéreo debe ir acompafiado, a su vez, de un calcu-
lo para el retorno a la forma, a la casa. Sélo asi puede quedar constancia, en efecto, del
proceso creativo, convertido en artificio real.
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Ante este proceso de creacion artistica, es posible pensar en la musica como un arte que lidia
directamente con la escucha, los ruidos de fondo, las melodias diurnas. Quiza se pudiera hallar
en el musico una cierta sensibilidad para la captacion de cosas que no se pueden tocar.
¢Pudiera ser acaso la musica como elaboracion, el resultado del sumergimiento de composi-
tores y musicos ejecutantes en esta gran Noche intrinseca? El musico que debe “conectarse
consigo mismo” para transmitir lo que desea al momento de tocar y luego trasladar eso a un
plano técnico fundamental para la ejecucion final. Asi también los grandes compositores en
la historia de la musica ¢Escuchaban quiza sus propias interioridades, quiza un sonido esen-
cial, voz de musa, grito natural, vibraciones, antes de convertir el pensamiento en estructura,
métrica, balance? He alli el sumergimiento y la salida.

Asi como la musica es materia informe moldeada por la técnica, como un cumulo de ruidos
animales trasmutados en sonidos melddicos, sobre una base ritmica inherente al pulso del
cuerpo, enmarcada en el tiempoy en la frecuencia del propio sonido; asi, la poesia es palabra
extraida del grito del cuerpo y de la tierra, ella persigue lo sacro, la esencia, el magma.

La poesia, al igual que la musica, busca la armonia, el encuentro de sonidos nocturnos en
acuerdo con las formas del dia. Danza de dioses: entre Dionisio y Apolo, pero también entre
Erosy Tanatos.

El poeta y el musico se esfuerzan por traducir, por tanto, la melodia esencial, aunque no
estén conformes con el palido reflejo que resulta de esa traduccidn; aunque sepan que su
palabra, su lienzo, su partitura estan incompletos -rotos-, aun asi emprenden el camino de
regreso a la superficie del mar, y formalmente, crean. Junto a la subida del sol, intentan mos-
trar un resquicio de lo abismal, y aunque se les haga imposible derrumbar los muros de la
casa —pues lo siguiente seria la pérdida absoluta de la razén- buscan abrir puertas, correr
persianas, para que al menos un rayo de la noche salga a la luz. Y se escuche.
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