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El pasado 22 de junio de 2024 fuimos testigos del concierto de la Orquesta Sinfonica Simén Bolivar de Venezuela bajo la
batuta del maestro espaiol Tomas Grau [1], quien propuso realizar dos obras, las Cuatro ultimas canciones (Vier Letzte Lieder,
TrV 296), del aleman Richard Strauss (1864-1949), y la Sinfonia n.° 6 en si menor, Op. 74, del ruso Piotr lllich Chaikovski (1840-
1893). Se trata de dos obras de madurez, que reflejan el final de una vida y, a la vez, una sintesis de un prolifico camino creador
en ambos compositores. La escogencia del repertorio apuesta sin ambages por el trabajo decantado, el summum, la savia
nutritiva ponderada por el tiempo del hacer (y del no hacer) en clara conexion con el germen creador de estos dos
compositores. Son sus testamentos, herencias, legados.

Obra de arte madura vs opus magnum.

La Sexta Sinfonia de Chaikovski y estos
cuatro ultimos lieder de Strauss son dos
obras de madurez de ambos
compositores. Se percibe en ellas que
no hay nada que falte ni sobre; la
expresion, bien calibrada; todo en su
justo lugar.

Bandelou (1998) piensa que “la obra
madura manifiesta la ‘calma-tensa’ de
un autor en madurez...”, y se opone a la
"opera prima", la cual “es circunstancial,
irrepetible, como la juventud, con valor
tan solo indicativo, como germen; [en
cambio], la obra madura supone... la
superacion de lo debido a otros y
comienza en ella el ofrecerse como
apoyo para nuevos caminos. La obra
madura es, en este sentido, nutriente de
savia nueva... Puede ser programatica,
pero nunca un panfleto. Ni siquiera
suele ser un manifiesto”[2].

Se espera de las obras maduras una
cierta fascinacion, un impacto, una
profundidad, que son clara hechura de
“la solvencia, el rigor, la coherencia, la
serena asuncién de las contradicciones...
" [3]. Esto podemos distinguir de la
categoria obra maestra o magnus opus,
casi un sinénimo, que es un término
impuesto por otros, a través del tiempo,
siendo la percepciéon de alguien distinto
al creador. Es el historiador, el
canonizador, a posteriori, quien convoca
el término, quien juzga cudl puede ser la
mejor obra o la mas reputada
produccién de un artista.

También podemos encontrarnos con
otro dilema: la madurez posible vs la
perfeccién inalcanzable. La madurez es
un término que va acorde con el hacer
creador en pleno, el mejoramiento
continuo, es un término fecundo;
mientras que la perfeccion, la idea de
conseguir a priori una obra maestra, es

un tanto bloqueante para el creador en
actividad. Asi, “la obra madura se sabe
con voluntad de permanencia, pero no se
obsesiona con la inmortalidad, casi
siempre tan estéril’[4]. También, la obra
madura “deja el paso libre. No pretende
decir la ultima palabra ni se presenta
como un testamento lleno de
prescripciones”’[5]. Asi, todos estos
elementos circundan estas obras maduras
de Chaikovski y Strauss, una inventiva en
busqueda de su mejor calibre, nunca
deseosa de perfeccionismo, potencial que
permitié que sus obras brotaran de ese
lugar desconocido con el poder expresivo
justo.
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Sello postal de Berlin, 1954. 90 aniversario del nacimiento del compositor
Richard Strauss 1864-1949 (Retrato del compositor).

Las obras: Richard Strauss. Vier letze
Lieder (1948)

Estos cuatro ultimos lieder de Strauss
fueron compuestos en Suiza en 1948
sobre poemas de Hermann Hesse y
Joseph  von Eichendorff, y se
interpretan en el siguiente orden: I.
Friihling (“Primavera”) (Hermann Hesse),
finalizado en Pontresina, el 18 de julio;
[I. September (Hermann Hesse),
finalizado en Montreux, el 20 de
septiembre; Ill. Beim Schlafengehen (“A
la hora de dormir”) (Hermann Hesse),
finalizado en Pontresina, el 4 de agosto;
IV. Im Abendrot (“Al atarceder”) (Joseph
von Eichendorff), completado en
Montreux, el 4 de mayo.[6]. El orden de
publicaciéon de las canciones no vino del
propio Strauss, ni tampoco fue
cronolégico, sino del editor Boosey and
Hawkes. “Aln existe un debate sobre el
orden en que se deben interpretar las
canciones, ya que en este aspecto
difieren el proceso de composicion, el
estreno y la ediciéon impresa...

Se desconoce si Strauss alguna vez tuvo
en mente un orden definido para su
interpretacién y publicacion. Ni siquiera
estd del todo claro si Strauss queria que
las canciones fueran entendidas como
un ciclo, y en qué medida, aunque su
origen comun, asi como las
caracteristicas del género y el lenguaje
musical, hacen plausible tal presuncion”.
[7]

Vier letze Lieder fue estrenada el
veintidés de mayo de 1950, apenas
ocho meses después de la muerte del
compositor; la cantante noruega Kirsten
Flagstad hizo el estreno de las cuatro
canciones orquestales en Londres bajo
la batuta de Wilhlelm Furtwangler.

Los Vier letzte Lieder, considerados como
el canto del cisne[8] de Strauss, fueron
“concebidos desde el principio como
canciones orquestales” y destacan por su
“sutil orquestacion y la riqueza de
timbres”[9], asi como también porque “la
soprano estd tan fuertemente integrada
en el sonido orquestal (de hecho, casi se
la trata como un instrumento orquestal
adicional)” que en la practica se podria
“hablar de una obra orquestal con una
parte vocal obligada”[10]. Tres de los
poemas en que Strauss basé su
composicion “tratan el tema de la muerte
y la transitoriedad de la vida” [11]; dos de
Hesse, “Septiembre”, que habla de la
muerte de un jardin por el frio de la
estacion otonal, y “A la hora de dormir”,
que describe la entrega al suefo,
metaféricamente una muerte cotidiana, y
uno de Eichendorff, “Al atardecer”, que
sugiere el cansancio de caminar y del
final: “;Es esto la muerte?”, el verso final,
plantea un “vinculo musical [de Strauss]
con su propia vida y obra” [12].

Por su parte, hay un revelador momento
“de auto-cita como interpretacién textual,
en alusiéon al estado emocional del poema
-especificamente, la expectativa de
muerte y la posterior transfiguracion”[13]
que se puede encontrar al final del lied “Al
atardecer”:  “escuchamos una cita,
entonada pianissimo por cuatro cornos,
del motivo de la transfiguracion del
poema sinfénico Tod und Verklarung
(Muerte vy transfiguracion), compuesto
cincuenta y nueve afos antes. El tema
tenia un significado simbdlico especial
para Strauss, ya que, en su lecho de
muerte, veinticuatro horas antes de
fallecer, le comenté a su nuera vy
cuidadora, Alice: “Es peculiar, morir es
exactamente como lo compuse en Tod
und Verkldrung (“Muerte y
transfiguracion”).[14]
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Lied “Al atardecer”, c. 77-78.
Cita de su poema sinfénico “Muerte y transfiguracion”,
compuesta 59 aios antes.

Magnas obras de Strauss y Chaikovski con la Orquesta Sinfénica Simén Bolivar y el director espafnol Tomas Grau

Luis Ernesto Gémez / Amelia Salazar (CIDES) - 22/06/2024

cides@elsistema.org.ve | 2



ESTETICA Y CRITICA MUSICAL

Las obras: Sinfonia n.° 6
en si menor, Op. 74 de Chaikovski

Chaikovski es un compositor que se ha
ganado el puesto en el canon musical
del mundo sinfénico. Quizd no es
aventurado hacer la analogia de que
Chaikovski es a la musica lo que
Shakespeare es a la literatura. Dentro de
su producciéon, nos topamos con la
Sexta sinfonia, una obra de gran
profundidad sobre la que giran
leyendas. El compositor decidié finalizar
la obra no de forma triunfal, como se
habia hecho hasta el momento, sino que
el movimiento de batalla y triunfalismo
lo ubicé de tercero, mientras que
reservé para el final un momento lento
y doloroso, con lo cual se invierte la
ecuacion que presenta el “modelo
optimista beethoveniano de la sinfonia...
la luz sobre la oscuridad”[15]: “en vez de
acabar con una gran alegria publica, la
Sexta Sinfonia se cierra con un dolor
privado, intimo y personal”’[16]. Esto dio
pie a que orbitara sobre ella un aura
confesional, la espera de una narrativa.

Cinco anos después de su elogiada
Quinta sinfonia, el 16 de octubre de
1893, en San Petersburgo, Rusia, se
estrend la Sexta sinfonia,bajo Ia
direccién del propio compositor, aln sin
el nombre de “Patética”, que se le
atribuyé luego y cuya fuente sigue
siendo confusa. El publico se pregunto,
en reiteradas ocasiones, si Chaikovski
iba a ofrecer un programa en esta
Sinfonia, como habia ocurrido con la
Cuarta[17], la Sinfonia Manfred y asi
como también le era natural en los
poemas sinfénicos: Romeo y Julieta,
Hamlet (Obertura Fantasia), Capriccio
Italiano y Francesca da Rimini.

La Sinfonia n.° 6 inicia con un primer
movimiento de amplia longitud, que
inicia con un desarrollo lento de
instrumentos graves; luego, un allegro
lleno de giros vertiginosos, de
apasionamiento, momentos dramaticos
de batalla (en donde aparece un himno
ortodoxo[18]), que luego desemboca en
un tema de amor lento, lirico (se dice
influido por la canciéon de las flores
de Carmen, de Bizet, sobre quien

Chaikovski recibié el titulo de doctor honoris causa de la
Universidad de Cambridge el primero de junio de 1893, poco
antes del estreno de la Sinfonia n.° 6.

Chaikovski profesaba  admiracion),
ambos  caracteres  musicales son
alternados, recordandonos la estructura
y el caracter dual de su famoso poema
sinfénico Romeo y Julieta, contraste
entre amor y drama.

Los dos movimientos internos marcan
una pauta hacia el lirismo, tipo suite en
el que el lenguaje tragico desaparece. El
segundo movimiento, de una fluidez
danzante, un vals modificado, o “cojo”
por la inclusion de 5/4 (dos tiempos mas
un patron de vals), brinda un ambiente
mas relajado que desarrolla con
desenfado una melodia cantabile. El
tercer movimiento tiene un caracter
ternario y veloz, en la busqueda de un

caracter triunfal, muy alejado del
caracter dramatico. Incluye asi una
participacion de metales y ritmos

fastuosos orquestales logrando un
ambiente alegre, victorioso y optimista.
El movimiento final, adagio lamentoso,
suena como una caida agoénica, doliente.
Este episodio evidencia sus
posibilidades expresivas de la belleza
musical en un entramado de cuerdas. Su
modo  reflexivo, resignado, hace
continuo contraste con momentos de
esperanza y agradecimiento. Estos
reflejan la paradoja del vivir y el morir,
sufrimiento y resignacién. La musica

dirige sus sonoridades en un tono
nihilista, finalizando hacia los graves
iniciales.  Ritzarev  (2014) menciona
incluso la idea de que esta Sinfonia, si
bien cabalga entre el terreno
programatico (“un programa oculto”) y la
pretension de ser mdusica absoluta -
abstracta -, podria ser mencionada como
una Sinfonia-Pasién, un réquiem para si
mismo, otorgandole asi un significado
religioso y espiritual. “Al elegir la palabra
Pathétique -a pesar de toda su reverencia
por Beethoven- [el compositor] deberia
haberse dado cuenta de que tal titulo
podria parecer a muchos un plagio
causado por falta de imaginaciéon o una
confrontacion indeseable con la famosa
sonata de Beethoven. Tuvo que haber
una razén muy fuerte para que
Chaikovski se decidiera por este titulo a
pesar de todas las reservas.[19] En ruso,
strasti (cTpacTu, pasiones) y stradania
(cTpapanus, sufrimientos) son sindbnimos
solo cuando se asocian con Cristo,
verbalizandose en dos palabras
diferentes. El significado principal de
pasion es tanto pasién como sufrimiento.
Bien educado y culto, el compositor
seguramente habria sabido que
Pathétique deriva del griego pathos -
sujeto al sentimiento, apasionado, asi
como del latin pasion- sufrimiento”. [20]
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La cantante Jhoxiris Medina interpretando las cuatro tGltimas canciones de Richard Strauss, bajo la batuta del maestro Tomas Grau.

El concierto

Pudimos  constatar el acertado
ofrecimiento al publico de una pantalla
en la que se podia leer el poema
traducido; de tal manera, que el texto
literario pudo ser apreciado a la par del
despliegue simbdlico musical de cada
uno de los lieder. Se pudo identificar la
letra de Friiling (“Primavera”), del poeta
Hermann Hesse “Ahora te has
desplegado / con espléndida belleza, /
inundada de luz / como un milagro ante
mi. // T4 me reconoces, / me abrazas
tiernamente. / Un escalofrio recorre mis
miembros / ante tu sagrada presencia”,
que la soprano canté siguiendo el
esplendor de su voz conjugada con la
orquesta. O la delicadeza de Ila
convocatoria al reposo nocturno del
tercer poema Beim Schlafengehen (“A la

hora de dormir”), “Ahora tras el fatigoso
dia, / es mi ardiente deseo / ser acogido
por la noche estrellada / como a un nifio
agotado. // Manos, cesen toda accién, /
Mente, olvida todo pensamiento, /
Todos mis sentidos / quieren sumirse
ahora en el suefio”, tras lo cual se luce el
solo concertino con una melodia lirica
gue anade un color especial al canto. La
pantalla con el poema “Al atardecer”
proyectado nos permitié captar el
simbolismo musical de trinos de flautas

que aparecen justo después del verso
“mientras dos alondras alzan todavia el
vuelo”, y degustar en su justo tiempo el
conmovedor verso final de “;Sera esta
quiza la muerte?”.

Este concierto logra una acertada
escogencia del repertorio, al combinar
estas obras de madurez.

La Sinfonia n.° 6, de Chaikovski, fue
interpretada bajo la batuta del maestro
Tomas Grau logrando un preciso trabajo
en las dindmicas, un énfasis marcado en
los momentos lamentosos y en los
instantes dramdticos alcanzando una
expresividad clara y eminente de la
orquesta.

Las canciones de Strauss fueron
tremendamente  espléndidas, pues
consiguié que la voz de la solista se
integrara al entramado total de la
orquesta y no se apreciara como un
mero acompafamiento. Esta
interpretacion logré sacarles partido a
las canciones puesto que resultaron
altamente conmovedoras. También
destacamos que la dulzura de los solos
de violin en el tercer y cuarto lied hace
un buen relevo con la voz. La cantante
Jhoxiris Medina, de hermosisima voz, es
privilegiada, ya que esta es una obra que

pocas veces se suele hacer en
Venezuela, por las caracteristicas
timbricas exigidas. Esperamos poder
seguir escuchando sus interpretaciones,
ya que tiene el tipo de voz adecuada
para este tipo de obras. @

Magnas obras de Strauss y Chaikovski con la Orquesta Sinfénica Simoén Bolivar y el director espanol Tomas Grau
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